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Circus  Copernicus
een proeve van allegorie

of

de carrousel van geesten en lichamen,

het spektakel van de vele relaties,

combinaties, combines, aflossingsstrategieën, en acrobatieën

die tussen deze mogelijk zijn

in 100 acts.
Jean Loeckx

Een poëem, Nanneke,

een woordentempeltje,

wereldpas en hekeldicht,

één en al boog, nis, gewelf, zuil, en kapiteel
-voeg voor voeg-

aan jou en de vrije elementen gewijd.

Er heerst een warme stratosfeer

in het circus-zonder-paal-of-perk,

terwijl buiten de kille toekomst woedt.

De jonge toeschouwers stromen naar binnen,

de oude zoeken een andere plaats.

Het publiek verdeelt zich over de standpunten, 

ieder is hetzelfde ego elders.

De ouvreuse knipt een ozongaatje in elk toegangsbewijs,

de couvreuse knipt streng de navelstreng,

en de directeur knipt een oogje in het zeil.

Het is windstil,

geen wimper beweegt,

geen wenkbrauw weegt op een blik,

geen voorhoofd steunt tegen een gedachte,

geen borstkas leunt over een gevoel,

geen lip raakt een woord,

geen woord raakt een lip,

geen standpunt richt zich tot de wereld,

een zucht hecht zich aan een stilte

en vervolledigt de lucht, 

de moed van het inzicht zinkt tot het meetbaar peil : 

de moed van de daad,

het hart zindert

- alleen als spier,

het hart verzet

- alleen als pomp,

een streling wenkt

de vorm van het geliefkoosd lichaam,

een gedachte zwenkt

de vorm van de geliefkoosde geest,

een zwerm vermoedens zoekt een raat,

scheert over de Gemeenschappelijke Bestaansgronden 

en hun grillige Voorgebieden,

ijlt op de duur als één weltschmerz,

en slaat tenslotte te pletter op een open plek

bekleed met vrijetijdsmotieven

in de vorm van : 

De circusdirecteur :

gekamde haren - geharkte gedachten,

een haarstreep als een houw,

faun in ritmeestersjas,

dubbele rij knopen -in serie bedacht.

Om zijn hart : ribben en baleinen.

Hij tracht de algemene terughoudendheid te bedaren :

“Geacht publiek,

wij zijn allen onnavolgbaar alleen,

wij horen dus willekeurig te zamen :

ieders stilte verzwijgt ándere geheimen,

maar deze klinken  geruislozer nog tegen elkaar aan !

De circusdirecteur weet heel even tegen het Niets in,

en glimlacht even tegen het spotlicht in.

“Maar niet getalmd,

de natuur danst reeds heidense riten om heen de ziel,

dat verlaten lichaam van een god,

waarin wij hoogstens de gave ingewanden tot klinken kunnen brengen ... “

Het orkest tokkelt, blaast, en roffelt
regen, wind, en donder

in onherbergzame herinneringen tevoorschijn.

Cymbalen en symbolen.

Het orkest bestaat uit galblazers, gladstrijkers, loketdrummers, opkopers, 

en alle andere soorten van hartslaginstrumentalisten en gevoelssnaar-betokkelaars.

Maar hun geestdrift is slechts een gesel-op-het-ijle.

Zichtbaar op de eerste rij twaalf strijkers of snaarbespelers : 

twee strelers, 

twee wrijvers, 

twee vleiers, 

drie trekkers, 

en drie duwers.

Over de parterre daarachter verspreid twaalf drummers in wisselende slagorde :  

vier tellers 

- twee aftellers – twee optellers, 

vier wippers 

- twee boven en twee onder, 

vier meppers 

- drie richters – één blind, 

vier tikkers 

- twee vluchters en twee jagers.

Op een zucht van de coulissen veertien kopers en sourdine : 

zes blazers 

- drie hijgers en drie puffers, 

vier blozers 

- twee glanzers – twee glimmers, 

twee zuigers 

en twee pompers.

En één asceet in smoking die hen regelmatig op de vingers tikt. 

Hoezeer zij ook hun best doen,
zij blijven steeds maar  één ademzucht, één polsslag, of één zenuwtrilling
van de dood af.

Het orkest speelt nauwgezet weemoedig :

meer is minder en minder is meer :

golven van symfonisch onbehagen

deinen golven van publiek wantrouwen tegen,

en waar zij elkaar raken

schuimt weerom de lip op van :

De circusdirecteur die zich voortdurend beroept op wettige zelfbeheersing.

Zijn ene hersenhelft houdt nauwlettend de andere hersenhelft in de gaten.

Hij is de vrijetijdsbekleder van dienst,

geen rug, buik rondom :

“ Geacht publiek,

re-publiek-zonder-zaak,

eigenbeelden onderling !

Wij zijn aan elkaar overgeleverd :

veroordeeld tot de strop van het wederzijds begrip:

wij zijn elk dezelfde mens elders,

in een andere geschiedenis,

in een ander lichaam,

in een andere gekneldheid,

weliswaar,

maar in dezelfde vrijheid,

en in hetzelfde element,

applaudiseer dus even vrijgevig

voor de andere als voor jezelf ...  “

Maar de circusdirecteur zwakt zijn redenering af

met een korte slag van zijn karwats en van zijn linkerwimper.

De gids of circusguerrillero, de kinetische broer van de ouvreuse,

loodst de toeschouwers langs de doorwaadbare plekken van hun argwaan

doorheen het maquis van zitjes, rugleuningen, elleboogsteunen,

tenen-richels en knielbankjes

naar een eigen plaats.

Hij wijst op de uitzichtloze waarheden en doodlopende idealen,

drukt de toeschouwers eerst met de neus op de circusfeiten,

en daarna met het hart op de al evengrote mysteries ertussen :
hij geeft een uitdagende kleur aan ieders onbekende.
En hij maant elke toeschouwer aan op te passen voor de trede der onbevangenheid

die zich tussen binnen-en buitenwereld bevindt.

Maar menig naïeveling struikelt niettemin. 

En elke toeschouwer smokkelt ondertussen heel diep in zich andere waar,

van Niemandsland naar Niemandsland

over de grenzen van realiteit

naar de eigen plaats.

De circusgids geeft voortdurend een korte historiek van natuur en circuswezen,

en schematische aanwijzingen voor het gebruik der dingen of middelen.

Hij deelt gul eindeloos op-vouwbare brochures uit over complexiteit en onschuld,

met in het midden eindeloos ont-vouwbare plattegronden van ieders verantwoordelijkheid.  

Hij helpt de ene om een comfortabele zithouding te vinden t.o.v. het onafwendbare, 
of beschutting tegen rondvliegende onzekerheden. 
Hij helpt de andere een draai te vinden t.o.v. het onomkeerbare, 
en wat beenruimte t.o.v. het oneindige.

Nog anderen helpt hij aan lenigheid t.o. v. het onveranderlijke,

een geruggesteunde houding t.o.v. het onkenbare, 
of wat armslag t.o.v. het onvatbare.

Als toemaatje gondelt hij huwelijksbootjes door de nauwe traankanalen van het grote levenswezen, zoals Charon zijn riemen slaat op de brede rivier der Vergetelheid, de Lethe. 

Hij laveert koppeltjes onder ezelsbrugjes door, 

en laat het bootje stampen en slingeren door de lagunen der Vergeven Lacunen en Vergeten Rancunen 

naar de open zee der Bevrijde Vermoedens. 

Het publiek bestaat uit blijvers en begevers,

maar elke toeschouwer geeft hem zonder mankeren eenzelfde gemeende fooi van één obool.
De toeschouwers krommen zich geborgen
onder de hersenpan

als onder een eeuwenoud Romaans gewelf,

de aandacht verbogen

tot een innerlijke arena,

een piste geruimd voor alle cirkelvormige spektakels,

een piste leeg met alles erop en eraan :

een wirwar van jagende en vluchtende sporen,

tussen zagemeel, houtkrullen, wimpels, lampions, 

hebbedingetjes, curiosa en ponderabilia,

een piste feestelijk onvoorbereid 

voor al wie in de ronde draaft :

spoorzoekers uit onbestaande landen, Anonieme Melancholisten, , leeggoedmakelaars,  binnenzielsarchitecten, heelal-advizeerders, achterhoofdmensen, voorhoofddieren, toeschouwers, pseudologen, luchtstalkers, cartografen van de ziel, vulkanologen van het hart, zieleheilhandboekventers, beroepsontroerders, orgasmologen, tederheidstechniekers, agonie-experten, verwonderaars met ervaring, beursavonturiers, waardenruilers, ooglichtverzamelaars, leegte-omzomers, lethargonauten, begeerteverspillers, amateuramateurs, tweederangsfiguranten, natuurwetsdienaars, pleitbezorgers van het onvermijdelijke, beheerders van de heirkracht, ad-hoc-vergeetachtigen, neutralen, logopedisten van het onzegbare, agnostici, toeval-aanwenders, chambretteverhuurders, archi-gematigden, opvoedkundigen, emotievirtuozen,  wettigers van de minste weerstand, ongeloofafvalligen, voorrangschikkers, beheerders in hemdsmouwen, miljonairs in ondergoed, miljardairs in mensenhuid, schijnwerkers, volksafgevaardigden van de volksonmondigheid, drogredenaars, waandeskundigen, meestervoelers, supertroosters, deur-aan-deur-verbroederaars, geruchttraficanten, luchtspeculanten, zuchtverkeersleiders, ontredderingsnuivers, priesters, pijngrenswachters, niemandslandmeters, beroepspolitici, wanhoopbegeleiders, fulltime-sportlui, parttime-echtelieden, spare-time-poëten, onzinverklaarders , kommapuntslijpers, aartsmiddelmatigen, overgematigden, orthoseksuelen, en de nog vele andere buitenleuners en curriculisten van alledag.

Volgt de achterwaartse en overkopstuikende parade

van cascadeurs, gymnasten, en bontmakers.

Van mystici die dagelijks zonder god geboren worden

-wat moet er van hen ?-

tot tijdsgeestpsychologen die enkel door hun onmodieus gedrag opzien baren.

De geringeloorde dichter en de befooide filosoof

zoeken onverstoorbaar en ambtshalve langs doodlopende stegen

een uitvlucht uit hun desolate metaforen

-zij geven hun wanhoop de sporen.

De mysticus zoekt de eenheid met God,

maar vindt onderweg vooral de onenigheid met Diens schepsels.

En de priester verliest roerloos bij elke gedachte wat statigheid

-voorbij zijn gedachten betekent hij niets. 

En hij verliest roerloos bij elk gevoel wat geloof

-tot aan zijn gevoelens is hij zelfzeker.

Allen te zamen op de vlucht voor de zwaarontwapenende gemaskerde artiesten

die de publieke belangstelling overvallen

en haar dwingen zich over te geven aan de verbeelding

en afstand te doen van al haar ondeelbare bezittingen.
De filo-sofist zet een stap naar voor

-één minder naar achter-

en inhaleert woorden,

om niets te zeggen en iedereen naar de lucht te doen luisteren,

maar hij hoort alleen zichzelf hierbij.

Dan blaast hij zichzelf op,

alleen zo wordt hij groter.

Doch hij proest luchtbellen uit

na een stilte van drie zinnen.

Want hij zwijgt kortademig

-filosofisten beraadslagen over lucht

en stikken dus als zij niet spreken.

Hij neemt vervolgens weer diep lucht

-met stratosfeer verzoet-

en kucht jargon.

Want het onuitsprekelijke snijdt hem voortdurend de adem af.

En al zijn beweringen blijven hermetisch of zuchtledig.

Hij blaast decibellen voor zich uit,

luchtbellen zonder venster op de leegte.

Al ruist er aandacht door de tribune.

Zijn hoofd is slechts een penthouse, zijn keel een keldergat.

Hij predikt de wanhoop vanaf zijn penthouse

zoals anderen hun hoop uitschreeuwen vanuit een keldergat. 

Maar er is geen gevaar voor besmetting of beïnvloeding

want er is te weinig adem in zijn overigens afdekkende woorden

om het publiek alsnog te bereiken.

En alleen zijn onwetendheid is ad hominem.

Ook de gedichtenman of poëzist doet een stap naar voor,

maar hij wordt allerminst groter :

hij tart elk perspectief

met zijn vluchtlijnloos profiel

en zou er beter het zwijgen toe doen,

want het decor slokt hem woord voor woord op,
en de werkelijkheid snijdt hem voortdurend de pas af.

Hij zwijgt niet meer machteloos, hij spreekt niet meer vergeefs.

Hij hijgt openbaar, want hij is kortademig ad rem en ad hominem.

Hij maakt een vermoeiende indruk.

Zijn Materia Poetica raakt uitgeput.

Hij gelooft de uitdrukbare en overdrachtelijke stilte der muzen niet meer,

hun Patientia Poetica raakt uitgeput. 

Hij die ooit een Homo Tectonicus was

harkt nu het vergezicht en hoedt het landschap.

Zijn gecastreerde metaforen trekken voren

in zijn hart - dwars op elke vruchtbaarheid.

Hij zwijgt luidruchtig,

aan elk onderwerp kleeft hij een eigen truïsme .

Nu ordent hij zijn zakelijke melancholie

en schrijft in schoonschrift op de horizonlijn

over kalligrafie.

De circusdirecteur en de toeschouwers blijven verweesd en weerloos achter

in de tentakels van een evenveel-hoofdig raadsel :

“welke wereld is het meest compleet, 

deze die poëzie nodig heeft,

of deze die geen poëzie behoeft ?” 

De hoge priester, die met zijn hoge moed

alleen dagdagelijkse dingen vreest,

wekt meelij in de ronde

tot zijn eigen duizelige verbazing.

Maar hij wekt geen geloof :

hij krijgt de oude leugens niet meer verzonnen,

althans niet in de goede volgorde,

hij is vergeten hoe het niet ging.

Zijn kruin is een ongewiede landingsplaats

voor buitenaardse gedachten

maar zijn mijter schrikt met opengesperde kaken de hemelen af.

De gedachten zwenken net vóór zijn schedel af naar links.

Hij tracht zoals eertijds op te stijgen met zijn woorden,

maar de zwaartekracht heeft zijn woorden en ledematen ingehaald,

en de moed zinkt hem tot in de schoenen

en drukt steeds meer op zijn stap en op zijn blaren.

En hij krijgt de eeuwenoude monstrans en de evenoude devotiegrijns 

niet meer geheven – althans niet te zamen :

zijn protocollaire zoon en vaste gastvedette, 

Jezus Christus of Deus-ex-vagina, 

heeft wat body gekregen,

en ook de miswijn is wat aangekomen 

en heeft een droesem van scepsis, 

en een nasmaak van ongeloof.

Maar hij drinkt de bittere kelk tot op die dubbele bodem leeg,

want hij mag enkel onder invloed wijden.

Zijn gewaad – een tafelkleed met mouwen,

waarmee hij de geplogenheden van het etiquette 

naar het vertikale veld transponeerde,

raakt nu – zelfs met wijdse bewegingen – spook noch schim.

Alles rondom hem voelt aan als kant en wal, 

de eucharistie voelt als een mis-daad.

De hemelbanen liggen er verlaten bij,

de crucifix is geen kruispunt meer.

En iedereen houdt al evenveel van zijn naaste als van zichzelf.

Wat ligt zijn act al ver achter hem,

zucht hij onbeweeglijk naar een onbewogen publiek.

Hij prevelt de pijnlijke stilte na,

en lipt een angstschreeuw :

“Waarde parodianen, er is geen vonkje schemering meer in de verworpen ziel”,

en sluit de aftocht en de ogen met een zegen-arm-gebaar.

*

*   *

*

De decorbouwers : 

de dwerg – een figuur op inwendige stelten –

en de reus – geprangd in een te klein zelfbeeld –

dragen samen  hellingen naar Zwitserland, 

kraters naar de maan,

inspiratie naar de realiteit, 

eer naar de artiest,

en winst naar de werkgever.

Rekwisieten zoals leugens en schijnartikelen zijn weliswaar makkelijk verstelbaar, 

maar de onvermijdelijke tegenballasten aan waarheid

zijn onpraktisch en wars van elke infrastructuur.

Het heelal staat er al, tot in elke hoek,

maar de leegte is een ander paar mouwen :

elk niets verschilt van elkaar en eist een andere aanpak, 

een andere onvoorzichtigheid, 

en een andere transportwijze.

Het Oerniets bijvoorbeeld is eigenlijk licht, ondoordringbaar, en mysterieus, 

en heeft zelfs iets gezelligs.

Verveling daarentegen dikt aan,

sleur blijft overal haperen en gaat slepen op de duur,

en gewichtigheid breekt zo in duizend stukjes wanhoop uit elkaar.

De dingen zijn zoals hun ruimte,

en wegen hun achter-en binnenzijden.

De toverput heeft geen bodem,

en de donderwolk rafelt in duistere veronderstellingen uit.

Maar de decorbouwers doen ook de sterrenhemel,

en laten het grote eeuwige tijdrad wentelen om dromen en vragen.

Zij tellen daarbij nauwgezet de uren, de slagen, de dagen van de week, de maanden,

de schrikkeljaren, de ommegang der kometen, 

en de scheppingen van werelden. 

De dwerg hijst een maan omhoog - gelukkig is zij maar halfvol.

De reus laat onderwijl de avond neer, langzaam als melancholie,

haal na haal, wee als een god - moe als een reus. 

Bergen laten zij stijgen of dalen,

golven laten zij van zeeën gebaren, en zeeën van bodemrijkdom.

En huivering of de eerste golf van elke zee, de eerste steilte van elke berg,

spoelt en kantelt het publiek aan.

Alleen de horizonlijn mogen zij telkens laten staan.

Maar hoe groter het decor hoe kleiner de ruimte voor actie,

en hoe minder decorbouwers daarin betekenen.

De clown : een neus op de neus,

een mond lachend om de mond,

een zware zwarte traan ongeweend en met zorg over de bleke wang uitgerold,

gedachten uitvergroot tot grillen,

en gevoelens verschrompeld tot mimiek,

maar met één hand op zijn altijd veel te wijde hart :

Homunculo Pantaleone is de Universele Dwerg,

gekloond en geclownd uit ieders kleinheid.

Maar zijn gebaren als clown lijken onmetelijk en overgestoffeerd,

want hemd en broek sluiten nauw om zijn klapwiekend alter-ego.

Stevige bretellen houden hem staande en gaande in de broek,

zijn schoenmaat is een imaginair getal,

en toch stapt hij nooit onverhoeds 

op de vele zere tenen van de macht.

Maar de baronesse en haar maîtresse lachen even onbedaarlijk,

even ongevaarlijk om een andere franje 

van dezelfde klassentegenstrijdige scherts.

Hij veralgemeent nochtans haaks 

en omgekeerd evenredig met  de speelruimte van het Laatse Vooroordeel.

Hij scherpt concepten zoals anderen hun potlood,

maar iedereen proest evenveel speeksel uit 

in dezelfde comfortabele klapstoelen 

wier voeteneinden de halveringstijd van het maatschappelijke onbehagen merkelijk verkorten.

Hij gaat op zijn kop staan

om aan te tonen dat humor geen omgekeerde ernst is

-maar een gelijke van elk serieux-

doch iedereen lacht zijn argumentatie weg. 

Hij struikelt

om te bewijzen dat humor geen ernst in vrije val is

-maar een evenwaardig soort gravitatie-

doch iedereen verslikt zich onmachtig aan het overschot van eigen gelijk.

Over het tapijt van brede zelfgenoegzaamheid

- zorgzaam door kindslaafjes geknoopt op geëxporteerde bioritmes-

rolt het geschater de voldongen feiten vooruit

of in een steeds nauwer kring om de gemeenplaatsen heen. 

Het publiek duizelt van zelf-erkenning,

en lijkt tevreden en tenslotte in diep gegrijns verzonken.

Tot het in een explosie als van razernij

elk greintje opstandig vernuft aan haar gebulder rijgt.

“Il Innamorato” betreedt de piste.

Hij is –benevens zichzelf- ook nog slangenmens,
bochtenwringer en ontsnappingsspecialist

- behalve voor de fiscus natuurlijk.

Maar vandaag ligt hij met zichzélf in de knoop.

Doch in zijn ogen glimt al
het schitterende bewijs van elasticiteit :
in zijn linkeroog : aurora borealis of arctisch noorderlicht,

in zijn rechteroog : neon-matt-duizend watt of theaterspot

-maar zonder een schijn van spot.

Lichtkunst en kunstlicht in één oogopslag !

Want een steelse blik, 

door zijn goed ontwikkelde verliefdenoogspier
-“musculus amatorius”-

naar zijn geliefde “La Innamorata” op de eerste rij gebogen,

verraadt een eerlange, levenslange opsluiting
in de citadel van het gelukkig huwelijk.

Alwaar hij eens en voorgoed zal aantonen

dat het geheel heel wat minder plaats en speling behoeft
-en toch zoveel beweeglijker en flexibeler is,

dan de som van de delen.

De messenwerper – meervoudig weduwnaar –

twijfelt alleen even tíjdens zijn worp

- een ogenblik van absolute ledigheid -

aan de doelgerichtheid van alle dingen.

Maar zijn assistente – en levensdoel -

twijfelt niet aan hem of aan zijn bedoeling als bron van haar geluk.

Zij zijn pasgehuwd,

zij wagen beiden háár silhouet

- een vlijmscherp akkoord.

Messenwerpers huwen hun assistenten snel.

Het mes verlaat zijn overdreven gebaren.

Hij troost zichzelf  met tweesnijdende gedachten zonder bloedgleuf : 

“De drijfveer om onszelf te overwinnen ligt geheel vóór ons” 

en

“Het onvatbare is het wijdopene”.

Zij weet even accuraat als haar echtgenoot doet,

en op één levensadem na weet zij :

het leven heeft geen zin,

de kwestie is geheel : hoe-te-zijn, hoe-zich-te-houden.

Zij houdt zich roerloos 

in een zwenkend heelal.

Terwijl zijn arm zwenkt 

door de onverroerbare circusatmosfeer.

Maar er is geen midden aan de wereld, en dus geen grens.

Er is geen leuning voor het zijn, en geen bodem voor het hebben.

Alleen maar naden.

En het mes is partijdig, zoals elk werktuig, zoals elk lichaam.

Het lichaam weet niet te kiezen, 

het lichaam is een republiek van boorden.

“Ervaren” is het eindeloos onderbreken,

“ervaren” is de wereld evenaren. 

Zij denkt tíjdens de worp

aan dure giften en verre reizen

- dat heeft hij haar beloofd,

en aan het ware leven 

dat geen zin erkent

tenzij het scherp van de snede.

Maar sterven is geen falen, 

want leven is geen opdracht.

Monsieur Lune

-gescheiden van madame Soleil wegens een al te voorspelbaar huwelijksleven,

piekeraar en waarzegger,

voorspelt nu escapades, slippertjes, en echtscheidingen

op twee kinderen na de komma na,

ziet geen brood meer 

in een rooskleurige toekomst, 

en geen toekomst meer in een vaste relatie zonder alimentatie,

en noemt elk huwelijk pure science–friction.

Hij voorspelt voortaan alleen zijn eigen act of celibaat,

doet dat nauwkeurig en even nauwgezet en traag,

ontknoping na ontknoping,

als een klok die haar eigen maat slaat.

En als apotheose

profeteert hij een daverend applaus voor zichzelf

-hij werd de voorschokken gewaar.

De toeschouwers klappen in de handen

en voelen zich met hun applaus even uitbater van eigen lot.

De koorddansers doen de equilibristen-act of het huwelijk.

Zij naderen elkaar, 

elk van hun kant vertrekkend uit een zekere positie

of het stevig vastgeschroefde platform van het eigen gelijk.

Zij naderen elkaar. 

Evenveel wereld links als rechts, 

evenveel boven als onder de evenaar, 

evenveel voor als achter de horizon, 

een schaduw links, een schaduw rechts - een straaltje hoop valt loodrecht naar beneden,

van alle goede en slechte dingen evenveel, 

evenveel boven als onder de wil, 

gedachten gelijk verdeeld over de hemisferen,

bewaarengelen gelijk verdeeld over de hemelsferen,

evenveel in als om, 

of : het decor van elke verzoening.

Geliefden en koorddansers naderen elkaar alleen op eenzame hoogten,

over de nulmeridiaan, 

een evenaar van heup tot heup in hen gespannen.

De kabel - of het zelfmoordtouw in horizontale toestand – spant de horizon.

De afgrond in hen eist meer evenwicht. 
Gaan zij over het ledige geraken ?

De kabel en de kansberekeningen snijden het publiek ijzig doormidden,

in gelovers en niet-gelovers, in naïevelingen en gedesillusioneerden.

Aan weerszijden van de kabel huivert het publiek even diep,

maar de koorddansers snijden elke verwachting nog eens 

in de helften “angst” en “hoop”. 

Eén voet bij stuk, en één voet scherend langs de horizonkabel

dwars doorheen de suspensie en zichzelf naar de andere.

Alleen ontdaan, alleen door te worden wat zij dragen,

zijn zij die kabel niet te zwaar, zijn zij de drijfveer niet te licht,

zijn zij het wereldse niet te dicht, zijn zij het ledige niet te vaag,

kunnen zij telkens hun gewicht verlaten

voor een wijder hellen : naar elkaar.

Onder hen,

in de bespiegelingen van de toeschouwers,
over al die kabbelende hersengolven, 

drijft alle vooringenomenheid naadloos voorbij.
Halfweg ontmoeten de koorddansers.

Zij raken elkaar en zijn nu halfweg. 

Zij omhelzen elkaar en naderen voort.

Vanaf daar worden zij woeliger betreden dan dat zij gaan, 

dat verschil heet “ziel”.

Vanaf daar worden zij woeliger getroffen dan dat zij raken, 

dat verschil heet “hart”.

Maar het publiek merkt het verschil niet, en kijkt niet meer omhoog,

en kijkt zelfs een beetje neer op hen.

Heinrich hangt en bengelt als marionet in het theaterwereldje rond :

zijn groene jaden ogen

turen verweesd naar hun ver verleden van Chinese kamerjasknoop.

Hij is niet oud maar antiek, 

niet stram maar knoestig,

heeft geen levervlekken maar wieren, 

geen rimpels maar jaarringen,

geen zenuwen maar nerven, 

geen bloed maar levenssap,

voortdurend met zagemeelhonger

naar het woudleven, naar de geur van hars, naar het striemen van sappen,

en een leven tussen zijn veelvertakte voor-en nageslacht.

Maar zijn groeilust werd uitgebot en afgebot, 

zijn karakter geloogd tot patine,

zijn herinneringen bijgeschaafd, 

maar zijn weemoed blijft onvermolmbaar.

Meestal blijft hij houterig hoffelijk,
maar soms barst hij in opstandige mahonie-manoeuvers uit,

met als enige moraal :

de zwaartekracht en de Grote Schrijnwerker-schijnwerker ontwijken. 

Het ego is evenveel prooi als spin in het web van de gebaren,

en menige intentie raakt verstrikt.

Maar het ego van Harlekijn raakt soms verstrikt 

in het web van Heinrichs gebaren

want de poppenspeler, Harlekijn von Kleist en de ledenpop Heinrich

verstaan zich niet als geest en lichaam met elkaar,

maar zij bevinden zich ook niet in elkaars verlengde :

de heer von Kleist bezit minder sierlijkheid,

gebaart betekenislozer, danst levenlozer,

en wordt niet door touwen maar door de handen zelf strakgehouden.

Wie van hen is van hout ?

Maar de reden van de handeling van de ene

en van de roerloosheid van de andere 

is uiteindelijk dezelfde.

De marionet Heinrich, van zijn regenwoudkant,

is de ideale bemiddelaar tussen poppenspeler en betovering,

en raakt alles aan wat roerloos en verstomd achterblijft in de toeschouwer.

Heinrich ritselt over wand en bodem van elke toeschouwersziel, 

en bevrijdt er raadsels zoals de schemering 

onder dode bladeren bedolven schaduwen bevrijdt.

Hij doet dat kriskras en buiten handbereik,

zoals nobele gedachten in een ontredderd gemoed

of zoals ontredderde gedachten in een nobel gebaar.

Het is de bloedrood en lelieblank geruite ziel van beiden,

die voorover buigt en groet :

“al wat hecht is lichaam, al wat glijdt is ziel, al wat blijft haperen is liefde.”

De kroonprins beloofde men een leven vol rustige overwinningen,

maar hij weet nu dat er voor hem geen act is weggelegd.

Hij bezóekt de piste, hij ís de act. 

Hij schrijdt moeizaam,

versleten door zijn onderdanen,

want hij is het gewoon van elke stap een ingezetene voorbij te gaan.

Zelfs over de zemelen piste-vloer

klinkt de holte van zijn zool door

zoals lege woorden in een boude ziel.

Hij voelt moeizaam,

versleten door de rancunes,

want hij is het gewoon van bij elk gevoel

aan de tederheid voorbij te gaan.

Hij denkt moeizaam,

versleten door de feiten,

want hij is het gewoon van bij elke gedachte

aan de eenheid van de wereld voorbij te gaan.

Hij probeert oorlog te stichten en vrede te stoken,

maar geen haat of liefde ontmoet zijn woord of daad.

Hij verordent volken op te houden met bestaan en andere te beginnen,

eerst met een pennentrek, dan in een handomdraai,

maar het publiek verroert geen vin. 

Elke toeschouwer tracht een majesteitelijke glimp

van zijn onmajesteitelijke zèlf op te vangen,

of : de schaduw van een werelds licht.

Maar wanneer de kroonprins de piste verlaat

veegt zijn hermelijn-omwalde sleep en gevolg

elk spoor van zijn statige aanwezigheid in het hart van het publiek

voor altijd uit.

In de vedetten-loge oefent God zijn rol.

(God voor de spiegel.)
Een wereldbeeld in elke hoek,

door putti als windstreken verfrissend naar zijn gelaat geblazen. 

Kennis is Gods airco.

In de bewierrookte schemering van Zijn eigen gefrons

beraamt Hij het onkenbare.

Kauwend op een prop anti-materie,

een perpetuum mobile knedend naar Zijn onvatbare hand.

Hij spelt het onuitsprekelijke 

tergend traag en tergend nauwkeurig 

vóór zich uit,

één lettergreep voor elke generatie,

één syllabe per sibylle,

de eeuwige stilte voor Zich uit jagend

als een gadget naar Zijn zin.

De Drie Goddelijke Personen maken ruzie om de  vele geloofsmysteries of ontologische stressballen.

Hij krijgt er plankenkoorts van, maar kan niet moedig zijn,

want Hij is onkwetsbaar.

En hij kan geen geloofsbrieven voorleggen.

En Hij heeft ook geen ervaring met ervaring, 

Hij is de gehele geest.

God legt zijn slaap even te rusten 

op een kussen van zacht opgetast niets of melancholie.

Een engel –zonder gedachten want die wegen zwaarder –

ruimt Zijn onrust op, 

rolt wat levensdraad op een bobijn,

tokkelt op een snaarinstrument, zoals op een gevoel,

legt een mooie strik van vertelijn omheen Zijn nek,

en denkt zonder gedachten 

dat er evenveel grote als kleine dingen zijn,

evenveel middelen als obstakels,

evenveel binnenzijden als buitenzijden,

en zucht adembenemend dat al het waardevolle nog op gelijke afstand van elkaar moet.

Er is geen nooduitgang,

eerder vindt men een wenteltrap in de duizeling,

of  de wenteltrap die de duizeling verlaat,

of eerder verraadt liefde haar tollende geheimen.

Boven de onbestaande nooduitgangen,

die zich op psychologisch verantwoorde afstanden van elkaar bevinden,

prijken ritueel verantwoorde helgroenverlichte “pauze”-bordjes. 

En iedereen laat vriendelijk in het midden wat daar achter schuilt. 

Niemand keerde er echter ooit van weer voor het vervolg van de vertoning.

Maar er zijn vier rust- of uitwijkstroken :

tussen elke rij,

tussen elke zitje,

tussen elk alter ego,

en tussen de rede en elk gevoel.
De zeebries of circussouffleuse blaast iedereen andere antwoorden 

in het oor, maar dezelfde vragen in het hart.

Haar gefluister reikt eigenlijk tot ver boven de artiesten en toeschouwers uit.

Maar deze begrijpen haar hoe dichter bij hoe slechter.

Terwijl de bewaarengelen die altijd om de circusnok zieleheilspellend cirkelen 

op haar dictie planeren.

De toeschouwers horen eigenlijk alleen maar wat ruis,

en schrijven het geluid officiëel toe aan atmosferische luchtverplaatsingen

- de meest poëtische toeschouwers wijten het aan de niemandslandinwaardse dalwind

- de meest praktische toeschouwers wijten het aan een grote wereldkier.

Heel soms valt er een verstaanbaar bezittelijk voornaamwoord te rapen,

maar zonder duidelijk bijhorend substantief.

Of een stilistische adempauze,

maar zonder duidelijk daaropvolgende aanhef.

Toch zegt de circussouffleuse aan de artiesten niets dan de waarheid in het gezicht

en aan de toeschouwers niets dan de waarheid in het profiel.

Niemand bootst haar echter na.

Het blijven altijd ondubbare woorden en onlipbare stilten.

De wind bestaat uit alle verloren zuchten.

Iedereen kaatst elkaars replieken over en weer,

holt tussen echo en echo de meningen achterna,  

smasht en slaat op, slaat op en smasht,

tot de luchtdruk in de woorden door deze wrijving danig stijgt 

dat elke articulatie tot regel-matig proza of smalltalk verbuigt. 

Het publiek denkt eensklaps de zeebries te begrijpen,  

doch haar applaus blaast de circussouffleuse weg.

Terwijl elke toeschouwer zich ondanks zichzelf stiekem blijft afvragen :

“Heeft iemand een circusachterpoortje laten openstaan ?”
*

*   *

*

Lumbago Bill, de poëtische tweelingbroer van Buffalo Bill

- alleen de littekens verschillen -

geeft verslag van zijn avonturen 

in het meest uitheemse en exotische halfrond : de ribbenkast.

En hij bepleit de meest extreme uithuizigheid : 

in de open lucht van de longen, 

onder de blote hemel van de ogen,

in Thoracic Park, 

waar de ware globe-trotter altijd met geheel het hebben en houden onderweg is.

Weg met de goedkope, veilige all-in-ego-trips !

Zijn borstkast is een natuurreservaat

vol bedreigde gevoelens- en gedachtensoorten.

Hij bezingt de kunst van het niet-kunnen-overleven,

nergens en overal,

van in de Pluizende Salongebieden tot aan de Geurige Cafetaria,

van ver achter Dwarsgeharkte Voortuinen 

tot over woeste forenzenstromen en in kolkende metrogaten,

en over de torenhoge marmerplaveisels 

tot diep weggedoken in Fluwelen Serviceroomkussens.

Hij beschrijft de meest onleefbare wederwaardigheden

in hun meest comfortabele omstandigheden.

En omgekeerd.

Hij leert het publiek voorbarigheden, zoals geloof, hoop, en liefde,

en predikt de pad-en hoofdverliezerij,

en de terugkeer naar een authentiekere ontreddering.

Zijn woorden roepen cascadeurs en autochtonen te voorschijn

in de geest der toehoorders

die de lacunen en hiaten bont inkleuren en bevederen

met taferelen en rituelen uit ieders Persoonlijk Pleistoceen.

En iedereen voelt weer een ogenblik de oude lokroep

van het “Wilde Nabije”

wanneer Lumbago Bill in de Alomtegenwoordige Tijd vertelt

en de toekomst even laat natrillen in zijn stem.

Het publiek apprecieert zijn originele wanhoop.

Maar het applaus klinkt een beetje gelaten, 

en een grauwgans vliegt verloren 

in de Uitgeprocedeerde Publieke Onbevangenheid.

Het slappe applaus wordt door de krachtpatser 

tot een staande ovatie gehesen,

waar de dwerg onder door kruipt

om het perspectief te herschikken 

naar de nood van het steeds nauwer wordende publieke nieuwsgierigheid.
De gewichtheffer weegt niet op de aarde,

want de aarde weegt op hem.

Maar hij heft de aarde naar de hemel

en laat haar lichter en draaglijker achter.

Hij steunt of leunt niet op de werkelijkheid 

om de werkelijkheid te verheffen,

zijn verbeelding is zijn kracht en basis.

Niets is handgreep voor hem, alles is boord óf onvatbaar.

Hij bouwt het wezenlijke voort pal tegen het Niets.

Hij ordent niet, 

waardevolle dingen laten zich niet rangschikken.

Hij stelt niet te samen, 

waardevolle dingen kennen geen bestanddelen.

Wat men kan verduwen is inert.

Wat men kan stapelen is geen fundament.

Hij verzet vele waarheden-als-een-koe,

laat hen in het ijle grazen en weiden.

Hij rust uit met zijn schouders tegen het Niets.

Dan duwt hij het Niets omhoog, 

tilt het op, tot een nobeler leegte,

tot de argeloze begeerte, steeds hoger, 

doorheen elk wezensgevoel, 

omhoog,

tot aan zuivere melancholie.

Daar ontstijgt het elke wijze van spreken,
tot in de zuchtlagen der betekenissen, 
waar beelden en begrippen vrij en vrolijk rondwieken,
en waar een vers haar lucht hapt. 
Maar waar het helaas soms ook ongelukkig te pletter - te letter- slaat 
tegen de noordwand van een uitspringende gemeenplaats.  

En het publiek houdt niets anders in de handen over dan een warm applaus.

Zijn broer de reus

is oneindig hoog,

want alles blijft in hem vallen.

Hij is oneindig diep,

want alles blijft in hem zinken.

Hij is oneindig wijd,

want alles lijkt in hem zo nietig.

Hij is de reus

maar tegelijk virtuoos rancuneus.

Hij oefent elke dag.

Hij heeft voortdurend een balk van een splinter in het oog,

en een geur van mensenvlees in zijn neus. 

Maar hij wordt zo zwaar,

hij raakt vol residu, vol droesem,

biterresten, naklank, gruis en ruis.

Alles spánt in zijn lijf

en rámmelt in zijn ziel.

Alle wonden in hem zweren samen.

Zoveel leegte gaat walmen.

Zoveel verzwijging gaat galmen.

“De spons over mijn schone lei !

Was ik maar zo groot als jij !”

Hij wil geen reus meer zijn.

Het publiek voelt mee en is als verstomd

maar de reus denkt dat het zijn stilte met opzet onderbreekt. 

De vrouwenversierder Duc de Lauzun 

is van kop tot teen een primair geslachtskenmerk,

een deus-in-vagina.

Zijn lichaam is één grote voorhuid.

Hij stelt zichzelf voor :

“Duc de Lauzun !

- geen familie van Donald Duck.

Lijf-spreuk : “Mon âme à Dieu, mon corps aux femmes !”

Hij is eigenlijk een stijlfiguur en heeft een garderobe-taille,

speciaal ontworpen om in kleerkasten en vrouwendromen post te vatten,

en er elk juist ogenblik af te wachten.

Hij houdt zijn privéleven en zijn gezin graag gescheiden.

Maar vandaag is Duc de Lauzun elk privéleven ontvlucht 

tot in de circus-arena –verder kan niet.

Zijn geruisloze gedaante opgejaagd door al degenen die zijn privacy claimen.

Het publiek vindt hem een spitsvondige combinatie van geest en lichaam.

Een amfibie voor elk liefdesterrein.

Hij past perfect in onschuldige maagden vindt hij zelf :

zijn lichaam is niets dan uiteinde, overal.

Hun lichaam is niets dan begin, overal.

Maar kleine ego’s gesticuleren vaak,

en hij krijgt zijn vel steeds moeilijker weer over zijn eikel en die brede grijns.

En bij elke nieuwe liefde overvalt hem een steeds groter wordend déjà-aimé-gevoel.

Hij is zeer slecht in bed – rotslecht in huwelijksbedden,

maar zeer goed in canapees, auto-achterbanken, en struikgewassen.

Zijn eindzucht in elk liefdesspel klinkt steeds hetzelfde :

“Er is geen mechanisme in de dans,

zoals er geen oprechtheid in atomen is.”

Hij verlaat het toneel,

maar aan het einde van alle decor gekomen stort hij neer.

De tribune zit vol uitgesloten derden, 

heup naast heup, bitterheid tegen bitterheid, 

gloeiingen en glooiingen verstrengeld.

Er volgt een staccato-applaus 

in het tegenritme van elk hart.

Zijn suikeroom de goeroe legt omzichtig de liefde uit.

Hij is zeer bedweterig.

De toeschouwers voelen zich casanovicen.

Eenzaamheid is de honger van het Westers continent,

en ook hier beseffen de weldoorvoeden nauwelijks dat zij eten.

De goeroe doet in tafelmanieren

voor de kost. 

Na afloop van zijn zelfvoorstelling 

laat hij zich graag door hen in een hoekje drummen.

Hij deelt handtekeningen uit, zet vingerdafdrukken in heupen en halzen,

kust gretig in het rond, doet mond-op-mond-reclame,

en beantwoordt de vele aangeroerde handtastelijke kwesties :

“Waarom houdt niets ons zo stevig vast als de streling ?”

“Waarom voelt niets zo bevrijdend als de omhelzing ?”

“Waarom is niets zo onzegbaar als de kus ?”

“Waarom is niets zo onvoltooibaar als de liefde ?”

Hij schenkt aan alle vragen eenzelfde democratisch antwoord :

iets ondefiniëerbaar charmants, 

eerst om oog en mond,

dan in blik en toon,

in één vloeiend alomvattend stijgend gebaar steeds dieper onuitgesproken,

met in elke mondhoek een andere glimlach.

En dan,

wanneer niemand het nog verwacht :

“De kus is ons eerste en laatse woord,

de omhelzing is onze eerste en laatste daad.”

De fans keren weer naar hun rechtmatige plaats,

met in elke hoek van hun hart een ander gevoel,

en één gedachte lichter gemaakt :

“Een zuiver raadsel wordt door élk antwoord dieper.”

De paleontoloog bekommentariëert met zijn wijs-stok

één voor één de toerusting of lichaamsonderdelen van de Macho Sapiens :

“Schedelpan : tefal-plus, krasvrij, kleefvrij, 

niets beklijft, alleen blutsen aan de buitenkant. 

Gevoelens koeken aan, en denken geeft deuken.

Hersenvulling : mengeling “aurore”, 99% synthetisch.

Voorhoofd : vestingwal, water-,zweet-, en bloed-keringsmuur,

tegen elk vloed of gloed bestand.

Rimpels : antislip-motieven.

Geen gevoelens of gedachten gaan uit de bocht.

Wenkbrauwen : zwenkbrauwen, voor clair-obscureffecten in het volle zonlicht.

Wimpers : geen horizongordijntjes of oog-luiken, 

maar jaloezieën of zonneblinden.

Ogen : vizieren, lichtledig, loensheid met grote actieradius, 

vensters op ándermans ziel.   

Blik : trompe l’oeil,

Traankanalen : louter ceremoniële functie, aquaduc de Lauzun.

Wangen : gepolijst door 14000 paar vrouwenwangen.

Neusvleugels : parfumo-dynamisch.

Mond : megalo-foon.

Keelgat : wurgangstverdunner.

Verhemelte : Russisch-Orthodox, vol woorden van bladgoud, wederkerend motief, echo van goud, nagalm van platina, palatum palatinum.

Lippen : voor lippen alleen.

Tong : woorden als kussen, maar zijn kussen zwijgen.

Profiel : haut-reliëf, eclectische stijl, Bourgondisch tafereel, Anonieme Meester.

Vooraanzicht : onbestaande, zoals de achterzijde van de maan, maar zonder het mysterie.

Tussen hoofd en lichaam geen hals, geen nek, geen verbinding van vlees en bloed, geen door-aderde en door-ademde metaforenbrug,

maar niets dan kraag : viaduc de Lauzun.

Schouders : ongevleugeld en onbeschoft,

altijd op kapstokhoogte, altijd op kapstokbreedte,

torsen hoogstens epauletten, 

want vrouwentranen, meisjeswangen, moederhoofden, glijden modieus en zonder vlekken van hen af.

Romp : corset - geen borstwering, 

ribben : tralies, hart achter slot.

Geen rug : buik rondom, reumakolom-doktersrubriek, 

sierlijke buigingen-knarsende wervels, gratie op krediet. 

Het onderlijf : amfibie : 4 x 4 alle terreinen of landingsgestel.”

Maar om eventuele voetsporen of blijvende indrukken te laten zien

vindt de paleontoloog geen vrijwilligsters bereid.

En zijn wijs-stok zou bovendien veel te kort schieten.

De grimeur brengt door zijn aanstekelijk en provocerend gedrag

gelaatsuitdrukkingen en kleur aan bij de artiesten.

Alle grimassen laat hij hen passen.

Van verlegenheid tot zelfingenomenheid.

Maar het ene ego is vlugger ovaal of vol dan het andere.

Een klein zelf is zó vol van zichzelf, maar een breed zelf 

kost hem bloed, zweet, tranen, en zelfs empathie.

Drie afgemeten lachrimpels bij de primadonna 

vergt een ouderwetse jeu-de-mots.

De blos met nieuwe sproeten op de freule

bereikt hij met een smakelijke grap.

Maar een te brede smile plooit hij weer strak

in twee bewegingen : eerst een dubbele bodem eroverheen,

dan een schijntje cynisme.

Een diepe lijn dwars over het gelaat

die zo goed in tragedies staat

door middel van zijn ongezouten mening

- beide loodrecht aangebracht.

Drie hoofse rimpels midden op het voorhoofd van de diva

door een onverwachte metafoor.

Een argwanende blik ? 

Daar is een handig en ietwat vergezocht smoesje voor nodig.

En voor een opgetrokken neus

daar heeft hij keus,

daar heeft hij alle platitudes voor.

Wenkbrauwen tilt hij op

met een onverhoedse mannenmop,

maar een fronsing teveel

veegt hij van het toneel

met zijn oprechte excuses,

en een flauwe verwijzing naar zijn muze,

wiens engelenneus hij weer doet glimmen

door zijn eigen ego wat te dimmen.

Want hij is een kunstenaar in pantogrime.

Hij brengt ochtend aan in een laat gezicht, 

of middag, zonder gebruik van licht.

Alleen apathie krijgt hij maar niet voor mekaar.

De grimeur of circushypnotiseur gunt de vrije wil geen blik,

maar hij is zelf niet om aan te zien,

want hij kijkt nooit recht in een spiegel

- zelfs niet in een glasgebrande zonsondergang,

al is die altijd zo vergeeflijk.

Circushypnotiseurs kijken zichzelf nooit recht in de ogen,

zij doen dromers ontwaken in luchtkastelen,

realisten uit desillusies,

overwerken zich aan geliefden,

en krijgen staar van circusfemmes fatales.
Maar de strakke mond van de verleidster buigt tenslotte door tot een glimlach

onder de zachte zwaarte van zijn aangeboren minzaamheid.  

Dat deukje in haar kin

blutst hij uit en blutst hij weer in,

met een woord-en tongspeling naar haar zin. 

Een komplimentje geeft haar weer blozende wangen,

en wat eyeliner met een oneliner.

Zijn charme poetst haar neus, 

en een verlangen,

en dat doet haar wimpers groeien,

en haar borsten bloeien.

En even het hart geraakt verricht wonderen met haar ogen.

Maar dan gaat zij zich een beetje schamen.

Zulke wangen blust hij met een kusje.

En dan staan haar lippen weer in brand,

maar dat veegt hij met wat mond-op-mond-reclame 

over de rand..

Want brengt hij niet ochtend aan in een laat gezicht,

of middag, zonder gebruik van licht ?

En na elke geslaagde indruk heeft hij een onnavolgbare grijns,

die niemand hem kan ontnemen. 

Maar zijn spontane glimlach laat zij hem grootmoedig voor thuis.

Mirabella Mouw,

achtarmig en koppotig, afwaswaterpoliep,

van de subgenus Serva Domestica
- niet te verwarren met de subgenus Libertina Elegans,

is geen engeltje-doet-niets,

zij is vaat-en maakwerkprinses.

De droom is haar enige biotoop,

de verwachting is haar enig voedsel,

en toch zijn haar gebaren altijd overvol.

Temidden van een veelkleurig huishouden

van danaïdenvaten ,en - hoofden, dubbelebodempannen,

hersenpannen, stoomketeldeksels, bodemloze klankborden, en verstopte vergieten 

is zij tovenares.

Maar terwijl haar exploten zich vergooien 

in de plooien van eenieders voorhoofdskwab,

vist zij overvloedige bloemen uit de golven van haar voorschort :

Ruikers omheen kunsten,

ruikers omheen gunsten,

gekreukte rozen,

gekrenkte rozen,

met enig blozen

zorgzaam uitgekozen.
En dat alles onder luide kleuren 
zoals lentegeuren,

om haar klachten te verbeuren.
Het is ontvouwbaar schijngeluk,

en gevoelens voorbij alle dingen,

of gebrek en overdadigheid,

allemaal door dezelfde Mouw.

Haar echtgenoot –de politicus-

bevoorraadt haar elke avond met toelaatbare gevoelens,

met bijhorende gedachten-kit,

en bewogenheid op verzoek.

De “menselijke tol”,

kogelslingeraarster zonder bol,

filosofe zonder wereldbol,

mystica zonder god,

heeft ooit alle materiële dingen te ver van zich af gegooid

en nooit meer teruggevonden.

Zij was ooit spilfiguur van een voelbaarder act - als egocentriste,
maar draait nu zo snel om de eigen as

dat haar lichaam alleen nog maar óm haar heen is -louter omgeving,

en elke gedachte ingeving - loodrecht ingevallen,

en elke begeerte ver-spilling,

en elk gevoel een kleur van melancholie.  

Zij wordt een toonbeeld van onthechting,

haar geest is zuiver spil, 

vertrouwen en weten,

en al haar gevoelens en onwetendheden worden symmetrisch

-haaks op de onwaarachtigheid.

Zij voelt een vertikale geluksdruk

tot zij - overmand door kinetische en reumatologische overwegingen - vertraagt,

en weerom wellustig ín haar lichaam verschijnt.

Haar zus de jongleuse - advocate meester Almicantara -

draait een rad van losstaande feiten en wetsartikelen voor eenieders ogen.

Zij doceert de kringloop der omzeilende gebaren

en draait behendig om het wezen van de straffeloosheid heen.

Alles plooit zich voortdurend naar de glooiing 

van de voldongen toevalligheden die bij haar aanvangen,

en eindigen.

Tussendoor speelt zij een deuntje op haar accordeon-tas,

en gooit zij met veel heirkracht vanop haar monocyclette 

een stapel versies de ether in.

Luchtige vicieuze kringen

snijden ringen uit de circuslucht.

Maar zij is zeer ecologisch,

zij recycleert zelfs realiteit,

zij recycleert ook haar eigen argumenten

en aan de hand van steeds dezelfde ingrediënten 

kegelt zij duchtig elke tegenspraak overhoop.

Het publiek laat zich om en om en om en om praten.

De dingen lijken palm en rug van haar hand,

want woorden zijn palm en rug van haar tong.

De jongleuse is tautologiste van de daad.

Zij neemt door wat zij geeft, 

en doet het allemaal ook nog eens ondersteboven opnieuw.

Zij eindigt met een saldo mortale – salto morale,

en dagvaardt tenslotte de publieke lauwheid.

Het publiek pleit met luidruchtig handengeklap tegen zichzelf.

De circusrechter zit wat ongemakkelijk 

met zijn brede verzachtende omstandigheid

op een brede verzachtende omstandigheid

of een fluwelen paleiszetelkussentje. 

Hij luistert met een handicap :

met één oor tegen het wetboek

en één oor naar de spreker.

Hij wikt met een handicap :

met één hand op het wetboek

en één hand op zijn hart.

Hij zit stiller dan een oordeel, 

rechtop tegenover elke bewering,

brozer dan een vermoeden, 

beweeglijker dan een gevoel,

en harder dan elk vooroordeel,

zich een billijke houding te zoeken.

Elke partij claimt het recht van overpad over elkaars verontwaardiging.

Alle facetten van het ongelijk en van de verongelijktheid passeren zijn eerwaardigheid.

Steeds andere versies van steeds andere feiten 

verstevigen zijn macht en positie.

De circusrechter aanhoort alles als een god onder een pruik

of als een dier boven een bef verheven.  

Geen decor flatteert hem. En omgekeerd.

En er zijn geen coulissen meer, tenzij in hoger beroep.

De circusrechter speurt naar woorden waar geen geleerde woorden voor bestaan. 

En naar geleerde woorden waar geen woorden voor bestaan.
Hij wil de losbandigheid van vrije associaties intomen.

Gemoedbestormers sluit hij op in een paragraaf,

en analogiemelkers in een nota heel diep onderaan.

Elke waarheid die in één groot vastomlijnd schokvrij pakket komt

- zoals religie of ideologie - vindt hij verdacht.

Waarheid is het bulkproduct bij uitstek, 

het laat zich slecht verpakken, 

is zó beschadigd bij wattage,

en komt meestal per uitzonderlijk vrachtvervoer.

Hij tracht de algemene wanorde tot de inhoud van zijn aktetas te beperken,

waar de dossiers, de chaos, de codes, de geest van de wet, en zijn boterhammen of dagelijks brood
in een dagelijks en hels gevecht met elkaar verwikkeld  lijken.

In de lege galmgevulde rechtzaal van zijn hart

- waarin rauwe woorden echt klinken en tedere woorden vals -

veroordeelt hij alle goden bij verstek,

en de realiteit bij alomtegenwoordigheid,

als schenners en stalkers van ieders privacy.

De volksjury die onvermijdelijk en voltallig in elke toeschouwer zetelt applaudisseert,

maar wordt vervolgens collectief gewraakt door een geweten.

De circusdeurwaarder noteert de bezittingen van elke toeschouwer :

-onuitpakbare bagage,

-gewatteerd in een draagbare omgeving,

-voorts één uitklapbaar gestel,

-een soort klapstoel met twee armen om te leunen,

-verdraaibare zit, 

-met bilprofielen,

-schokgevoelig,

-wisselende zachtheid, 

-half biologische en half karakteriële vulling, 

-verstelbare rug,

-voetensteun van zool,

-het geheel gevoerd met materie,

-bekleding van huid,

-trilhaarzijde naar binnen,

-ademende porie,

-neksteun op schouderhoogte,

-braakselzakje voor in geval van zuchtmisselijkheid - uitvoering “nostalgie”,

-hoofdsteun van heelal,

-schokbestendig maar niet trilvrij,

-met achterhoofd : klein terrasje met zicht op het onverhoopte.

-weinig tussenruimte tussen de zitjes,

-onder elk zitje, veiligheidsvest uitvoering “instinkt”,

-met een klein rantsoen van rede 

-en een noodpakket bestaande uit niet-ingekleurde melancholie,

-begeerte als munitie, 

-enkel te gebruiken bij noodgevallen,

-misbruik wordt beboet,

-op de rug van elk zitje, volksspreuk in karakterletter : “E pericolosi sporgesi.”

Allemaal duidelijk genummerde zitjes, 

in volgorde van belangrijkheid en banksaldi.

Maar slechts in bruikleen voor de duur van de vertoning.

En af te geven zonder voorwaarden.

Onbeperkte aansprakelijkheid.

De circusdeurwaarder likt aan zijn potlood en aan zijn vingers.

Het publiek likt haar wonden.

*

*   *

*

De mimespeler, marionet Heinrichs alter-ego, heeft geen bezittingen :

zijn schouders hangend in hengsels,

bovenhuid van collant,

onderlijf van pantalon,

ruggegraat als as,

lenigheid geschubd, 

ledematen zijn segmenten,

pols en ellebogen zijn scharnieren,

armen van mouw,

aan elk één hand,

vijf vingers per hand, maar aan elke vinger tien toeschouwers.

Hij heeft de manieren van scharnieren,

de hoffelijkheid van hydraulica,

en de metaalmoeheid van melancholie.

Hij is in zijn kleren zoals in zijn huid,

en in zijn huid zoals in komplete duisternis.  

Zijn nacht is vlak, zijn dag als een metafysische vraag tot in elke huidplooi gefronst.

Hij slaat af bij elk oppervlak. 

Hij blijft rechtdoorgaan bij elk diepte.

Hij schuift met leegten, hij vouwt stilten op,

en puzzelt stilten aan leegten,

zij klinken geruislozer in elkaar,

en klinken evenveel dichterbij.

Hij vertelt zijn door woorden onverstoorbaar maar aan alles hoorbaar verhaal :

“Zie, hoe alles van ons weg verluidt : haat wordt oorlog,

zie, hoe alles naar ons toe verstilt : omhelzing wordt liefde.”

Zijn Ongehoorde Vertellingen 

doen de toeschouwers zich rumoerig en opzichtig voelen. 

De mime-speler ondervindt daarbij een gebrek aan luisterbereidheid
en heeft heftige woordenwisselingen met de verzwijgers in de toeschouwers.

Hij maakt het met een helse stilte in elk van hen apart duidelijk.

Dan volgt een andere stilte.

En tenslotte een onderhuids applaus of kippenvel, 

dat hij alleen kan horen.

De “Twee Geliefden” –het universele artiestenkoppel,

wereldberoemd om zijn emotionele acrobatie –de liefde,

de “twee geliefden” doen vandaag het oudste circusnummer ter wereld : 

“De Eerste Kus” !
of : de uiterst gewaagde  “Lippenbrug-over-het-niets”.

Wat stijgt de spanning weer –als vanouds-

wanneer eerst elk realistisch decorstuk wordt ontmanteld

en aardlaag na aardlaag van onder hun voeten verdwijnt

en uit de piste wordt gebezemd.

De “twee geliefden” naderen elkaar.

Zachtjes aan , de wereld rond bij elke stap.

Zachtjes aan : 

één geleerd gebaar, één gewogen blik, één gemeten pas,

en het is gedaan.

- want in een wereld-zonder-dingen is elke handigheid een leugen.

Maar de “twee geliefden” naderen elkaar.

Vanuit de eindeloze coulissen

kan de dierentemmer het schouwspel niet meer aanzien

- de tijgers en leeuwen hebben al eerder hun ogen afgewend.

Maar de “twee geliefden” blijven elkaar naderen.

De wereld staat en gaat hen misschien steeds minder goed,

maar hun lichaam staat en gaat hen steeds beter af.

Het zweet valt van hun voorhoofd rechtstreeks de leegte in,

zoals elke theoretische gedachte.

Hun lichamen raken, dat is het signaal :

de harten zijn nu halverwege.

Maar het spektakel moet nog beginnen !

De “twee geliefden” naderen voort naar elkaar.  

Het publiek smacht nu wat achteruit, en is zeer alert.

Want erotiek is een explosieve mengeling

van het al-te-nabije  met het al-te-verre.

Het tart elk gebrek aan perspectief.

Misschien komt er in één klap wel een héél landschap van. 

En inderdaad, daar is het landschap,

en de “twee geliefden” nàderen daarin voort, wilder dan voordien :

zij doen nu hetzelfde verder maar met steeds mínder middelen.

Zij proberen de formule van het zonlicht :

het “ik-hou-van-jou !” zónder de woorden. Zij kussen elkaar.

“Asjeblief !” doet de circusdirecteur, en hij neemt onderwijl het spontaan inwendig applaus dankbaar in ontvangst. 

De “twee geliefden” naderen rustig voort.

De begoochelares – Fatima Morgana – herschikt de ware toedracht

in een volgorde die minder plaats inneemt 

in het geweten van de toeschouwer,

en zonder kosten aan materiaal of vermindering van volheidsgevoel.

Andere dieren gluren nooit door de kieren van het eigen weten en willen,

of van de ene hersenhelft naar de andere.

Het uitgerafeld wit konijn en de twee tortelduiven met relatieproblemen

gluren hoogstens uit haar buishoed naar het publiek.
Maar voor de toeschouwers speelt de goochelares sluiswachter 

met het hele tijd-ruimte-continuum als buishoed.
Het zo openbare geloof in de eeuwigheid

- of althans in de langdurigheid van de ziel -

maakt onder de vlinderende handen van de goochelares 

stilaan maar gestaag plaats voor een tastbaarder eigenzinnigheid,

voor de zintuiglijker belijdenis 

van het geloof  in de Vervangbaarheid-Van-Alle-Dingen.

Zij verwisselt stiekem –stik’m - warmte voor vuur,

omdat brandstof  minder ontvlambaar is,

en goedkoper, en controleerbaarder, en minder schaars.

Een zeer economische ruil.

Zij doet dat behendig en geleidelijk aan

naarmate de winter in de toeschouwers toeneemt.

Geborgenheid tegen gesofisticeerde behuizing, ziedaar een gewiekste ruil !

Langdurige tafelgesprekken vervangt zij door een turbo-inbouw-keuken,

en door kant-en-klare afhaalconcepten,

ochtendfiles door de dubbel-lavabo en een tweede auto.
Maar het publiek voelt zich slechts beveiligd tegen de symbólen van de eenzaamheid :

wind, regen, schooiers, en braakland.

Zij vervangt daarom de jungle door de vrije markt, 

dat nieuw soort  van “sterkste” komt haar hebzucht en bezittingen beter uit.

Maar het publiek aanvaardt evenwaardigheid en solidariteit als enige anti-trustgarantie.

De goochelares vervangt het collectieve geweten door bewakingscamera’s,

die zijn makkelijker verstelbaar, hebben een flexibeler draaihoek,

en geven een betere kijk op het geheel der massa-activiteiten.
Maar smalhoeklenzen zijn helaas niet helemaal wasemvrij, 

en eigenbeelden en volksaardverschuivingen blijven moeilijk herkenbaar. 

Het blijft bovendien onzeker achter en voor het scherm.
Camera’s draaien weg zowel van onbeweeglijke als van onwrikbare overtuigingen. 

De goochelares heeft aan deze onttovering goedschiks en kwaadschiks deel.

Gelukkig laat de afwerking ruim te dromen en te wensen over.

Maar zij vervangt opmerkzaamheid, flair, en oordeel door zoekmachines,
denken door computeractiviteit, de psyche door elektronica, en het gevoel door zintuiglijkheid.

Dat verijdelt gewetensproblemen, verantwoordelijkheid, en onzelfzekerheid.

Maar het publiek vindt leegte in het verlengde van haar denken en voelen.
En de begoochelares fluistert zijdelings haar nog gewiekster assistent ter hulp :

De marketeer die de algemene verstandhouding door baar geld vervangt.

Dat lukt wonderwel,

want geld is het graagstbetaste taboe,

lijkt zekerder, en spaart veel discussie uit.

Het publiek voelt zich unaniem en anoniem,

maar ook een beetje bekocht en in eigenwaarde aangetast

want het geld maakt alle verdere afspraken zonder enige verdere tussenkomst.

De marketeer legt daarom sluiks voor eigenheid en smaak en stijl 
mode en fashion in de plaats.

Een marktvriendelijke ruil.

Maar het publiek blijft in het ijle passen en proeven en klauwen en kauwen

als op een onverteerbaar misverstand,
en blijft op haar individuele honger en gemeenschapszin.
Betrokkenheid ruilt hij slinks in voor groepsgevoel,

en het gebrek aan identiteit compenseert hij door 

een teveel aan vereenzelviging

- zoals nationalisme, racisme, of kliekjesgeest.

De gerustgestelde toeschouwers maken zich iets breder,

en voelen zich vrijgevig,

maar aan het uiteinde van elke zitjesrij valt er iemand op de grond.

Want eenzaamheid blijkt steeds minder ruimte nodig te hebben.

Daarom futselt de marketeer immobiliën in de plaats van ruimte,
vervangt ontroerend goed door onroerend goed,

dat is overzichtelijker en verkavelbaar.

Maar de toeschouwers moeten stilstaan om er te kunnen blijven

en zich verplaatsen om er te kunnen reizen.

Hij maakt bijgevolg van horizonnen skylines, en omgekeerd,  

Want wolkenluchten, oceanen, en tranen zijn moeilijk privatiseerbaar.

Het publiek blijft echter aandoenlijk balanceren op de vele lucht- en waterscheidingslijnen.
De marketeer wacht echter niet lang en wisselt alle vlucht-, diepte-, en raaklijnen 

voor slankheidscurves en bodyglooiingen. 

En de nog resterende tederheid voor sex.

Want het eerste is onverkoopbaar en onadverteerbaar,

en het laatste is uiterst geschikt voor merchandising, 

eindeloos wasbaar, herbruikbaar, kreuk-en krimpvrij.

Maar de geliefden onder de toeschouwers denken er het hunne van,

een eerste schicht van scepsis dreigt in algemene argwaan te ontsteken.

De goochelares en haar assistent vervangen die prille gedachtenstroom echter 

door een opeenstapeling van mediagenieke kicks, of losse adrenalinestoten,

want men weet nooit waar men met doordenken en doorvoelen uitkomt.

En het publiek geeft uiteindelijk veel verwondering

in ruil voor al die nieuwe dingen.

De begoochelares en haar assistent proberen tenslotte het dagelijks applaus om te zetten in cash geld,

en circusaandelen.

Maar de circusdirecteur tovert kleine lettertjes op hun arbeidscontract in de plaats.

De pendelaars zwieren als dicht-aan-de-grondse-trapezisten heen en weer,

heen en weer over de gehele breedte van het uiteindelijk theater,

van en naar de dingen,

in en uit ontastbare begeerten,

en zij vervelen zich over en weer

zoals de tijgerin in haar evenwijdige Bengaalse kooi,

zoals de roerige ziel in het altijd meer gesloten lichaam,

recto en verso,

heen en weer als de pond over wankele getijden,

heen en weer als getijden in de romp van langvergane schepen,

heen en weer als getijden in de romp van vereenzamende novicen,

steeds weer in de tegenrichting van zichzelf.

Maar wat doen zij alle hoogte-trapezisten luchtig lijken. 

Hoe houden zij toch hun evenwicht

op volkomen platgetreden paden ?

Hoe geheel kan het individu nog zijn

binnen de grenzen van het hier en het nu ?

Wat kan deze hangenden vanuit de wereldnok

nog naar iets anders doen verlangen 
tenzij ánders verlangen ?

Niet de drang naar een grotere kooi 

waarin zij zich nóg verder en dieper gevangen zouden voelen.

Niet de drang naar een kleinere kooi

tot deze past als een borstkast, als een keur-lijf om de wil.

Niet tot zijzelf raam zijn

waaraan landschappen zich eerst spiegelen

alvorens erdoorheen te ontsnappen.

Zij rijten dit tijdelijke ruim

met hun wankelmoedige gelatenheid

in weerpraatjes en gemeenplaatsen – met de dictie van afschuwkreten – 

aan elkaar.

Maar eerlang zijn de pendelaars de bloedsdoorstroming en -rijkdom van een natie.

Tussen het handengeklap en het openbarsten van blaren

klinkt een vermoeide dankbaarheid door.

De circusakoestiek laat alles verdergalmen 

in het hersengewelf of de borstklankkast. 

Alleen het poëtische laat zich niet versterken,

of door apparatuur bewerken,

zij is al de krachtigste of innigste toon.

Elk poëtisch woord is een zuchtsjabloon,

dat raakt niet door een megafoon.

Het klinkt luider gefluisterd,

en klaarder halfverduisterd.

De circuswand of wereldgrens is echter valswandig 

want de realiteit kent geen verlengde 

en nog minder een overkant, of tussenruimten.

Daarom is de aanblik der dingen steil, 

en lijken praktische beslommeringen zo onoverkomelijk, 

tot aan het zwevend circusplafond of de engelensferen.

De circuswand is gespouwd met lucht, of hermetische concepten,

hitte-werend en gelatenheid-geleidend, t.t.z. semi-religieus.

Maar alle inhoud is anti-akoestisch.

Decor daarentegen kan men altijd vergroten en verkleinen.

Zoals elk hersengewelf of borstklankkast.

Het zijn dankbare werelden vol binnenwanden, 

en akoestisch gul. 

De schedelbinnenwand is bovendien kleefvrij, kras-en dissonantbestendig.
Hij weerhoudt vooral fashionwind,
weergalmt bon ton
en kaatst eigendunk terug.

Maar empathie laat hij door, en sociale gevoelens, en altruïsme.

Daarom klinkt tederheid zo vluchtig, hol en voos en kwistig

in het gemiddeld toeschouwersmiddenoor.

Poëzie is zielsakoestiek,

dat gaat vlug galmen voor een groot publiek.

Poëzie vergroot bovendien de ruimte en verkleint tegelijk de afstand,

het gaat over het te dichtbije en tegelijk over het te verre.

Elke akoestiek moet wel ten onder gaan in zo’n land,

dat bovendien geruisloos en voor iedereen te lezen staat in de sterren.

Alleen het onvatbare blijft evenveel ontlokken en evendiep ontroeren,

wat men ook verzuimt of verricht. 

Doch het publiek hoort zichzelf graag instemmend fezelen,

en fezelt instemmend.

En applaudisseert voor een eigen applaus.

De realiteitszoekers gaan tekeer in hun betralied laboratorium.
De spiritus brandt er 

onder pruttelende en tegenpruttelende 

recipiënten en laatstejaarsstudenten.

Overal meetinstrumenten

-“laat deze maatbeker níet aan mij voorbijgaan”,

alles is er maatstaf,

en alle dingen passen het ontastbare af.

En in het midden,

tussen microscoop en telescoop,

tussen hemelkaart en tramabonnement,

tussen barometer en weersatteliet,

tussen leugendetector en seismograaf,

tussen montgolfière en bathyscaaf,

tussen altimeter en kerfstok,

tussen paternoster en IQ-test,

tussen hexameter en populariteitspoll,

pal in het midden

willen poëten,

pogen geliefden,

en weten zoekers

dromen en atomen met elkaar te verbinden

tot een kristallen planetarium,

waarin de toeschouwers zich

evenveel groter als kleiner,

evenveel holler als boller,

evenveel gezonder als zieker,

evenveel armer als rijker

erkennen.

De menswetenschappers gaan op hun beurt tekeer

in hetzelfde laboratorium :

maar de spiritus pruttelt nu op zichzelf,

de microscopen zijn naar de hemel gericht,

en de telescopen naar het hart,

de leugendetector onderzoekt aardbevingen op hun waarheidsgehalte,

terwijl de liefde onbeschaamd de seismograaf overbluft,

de zuchtdrukmeter peilt de hoogte,

het dieptelood leest ontroeringen,

het gedicht neemt de bloeddruk, 

en het defecte passie-meettoestel raakt helemaal van tel

en sputtert sfeer,

het meet niet meer de strelingen 

aan de centiaren kippenvel,

of de rillingen van snaren aan de rijshoogte van haren,

het meet niet meer

de hoeveelheid glimlach in een lach,

de hoeveelheid wimper in een knik,

het H2O-gehalte van een snik,

de geleiding van een lip,

de cohesie van een kus,

en alle andere onnauwkeurigheden van de liefde.

De hemel ligt op de grond – een horizon rechtop,

een zon in de schaduw – een schaduw op haar kop,

en alle sterren op een rij,

in volgorde van hovaardij

- of althans in volgorde van glans,

net als waarheid en cliché.

En in het midden daarvan,

pal in het midden 

kijken poëten elkaar recht in de ogen,

keren geliefden de natuurwetten binnenstebuiten,

en genezen alle rancunes van elkaar.

Het publiek krijgt kop noch staart aan de vertoning,

en gaat weer fatsoenlijk rechtop zitten,

de kop loodzwaar midden op de schouders en de staart tussen de benen.

Veel duidelijker zijn dan de gladiatoren of kickvorsers,  

jenners en menners van het lot, die het laten donderen en bulderen in Experimental Park.

Zij bestijgen en berijden de wildste paradigmata,

zitten schrijlings op hypothesen,

en in amazone op levensparadoxen.

Zij dwingen deze tot telgang, tot een stijlfiguur, 

of tot een draf in dampende kringen.

Zij stijgen af

en plooien onbekende materialen naar zich toe

zonder kunstgreep of alaam.

Zij slikken dolken makkelijker dan ridderverhalen

- met een alka-selzer voor de gein –

en spuwen scherpe röntgenstralen

na een teugje Boven-Rijn.

De spiritus brandt er onder celkulturen

zoals eertijds boven seminaristen.

De gladiatoren vuren dromen en atomen op elkaar af

in de alkoven van glazen psychofarmacieën

waar het zonlicht zich om al wie terugkijkt windt 

als om zuilen van zout,

terwijl de al-koorts broedt 

onder elk koel vertrouwen in de blindheid van het lot.

De gladiatoren stijgen nog eens af

en aaien ziekten over de ruwe manen

zonder wrevel of koorts te wekken,

zij laten microben nanotechno dansen,

en drijven bacteriën naar de Ultiem Act : perfectie !

Terwijl alleen de broosheid van hun maatglas 
– dat zij heffen op hun kunde -

én de broosheid van hun persoonlijk oordeel 
– dat zij heffen op hun macht en schenken in hun maatglas -

het publiek en al haar dromen scheidt van elke denkbare dood.

Het publiek geeft met wollige handen een porseleinen kwetsbaar applaus.

De ballerina of “kloosternon fatale”, doet hetzelfde naar alle zijden,
pirouetteert de aanbidding van het spiegelbeeld en van zichzelf.

Elke aanbidding is een spiegelbeeld.

Maar zij is geen as van ont-roering,

of van duizeling,

of van het wentelend onbehagen in de zwaartekracht.

Stroomlijn naar de wereld,

glooiend ononderbroken afscheid 

van alle ondeelbare en vergankelijke dingen,

glijding naar het oosten,

golfslag naar het publiek,

rimpeling naar zichzelf, 

schuim naar de zee,

zwaan naar alle zijden.

Zij spreidt haar vleugels

over elke leegte  : tot elk oord.

Zij vouwt haar vleugels 

vanaf elke grond : tot elke duikvlucht.

Lege handen,

open armen,

alleen zó vol.

Onzichtbare vleugels,

alleen zó licht,

alleen zó stijgend,

wiekend op het Wegend Element.

Haar vleugels slaan de leegte, wieken,

verbinden en ontsluiten,

verbinden ís ontsluiten in het Wezenlijk Element.

Maar haar vleugels ontvouwen slechts azuur.

En dat gaat vervelen op de duur. 

Het publiek mist een beetje de eerlijkheid van ongecompliceerde sensualiteit.

En geeft een gewichtig applaus.

Tijdens de circuskantooruren zijn de bureautechnocraten stille buren.

Zij zijn bureaustoel-legerig,

maar morsen niet met verklaringen,  

en kijken niet op

of maken geen lichtspatten op de foto-gevoelige achtergrond 

van duistere onduidelijke zielen.

Zij sparen elk geluid

voor de allerlaatse knal.

Zij verspillen geen macht,

herleiden is hun zuinig vak.

Zij houden alles graag op- en aftelbaar,

en voorbeeldig teruggebracht tot de Grootste Gemene Status Quo. 

Data worden eindeloos gerangschikt en herteld

zoals regendruppels op het ooglid van de nietziende.

Echte rangschikkers zijn voorstekers.
Als boekhouders kraken, breken, slijpen, en sluiten zij dagelijks grafieken.

Dan nemen zij de vlakste en bestverlichte weg naar huis,

ontdoen zich van oogkleppen, kuif, en snavel,

en kussen gade en kind.

En ’s nachts slapen zij onder zijden lakens zonder naad, 

en onder baldakijnen zonder sterrenhemel.

Af en toe blaft hun hond Pluto “know ! how !”

naar een bewaarengel of een dominee die voorbijgaat.

Maar de bureautechnocraten worden daar niet echt wakker van

en dromen verder van een vinger in de pap, en van een vinger aan de knop,

en van een vinger die leven en dood aanwijst, en van een vinger die oorlog en vrede knipt,

aan één in onschuld gedrenkte hand.

En met de vijfde vinger pulken zij sterrenstof uit hun neus, en oergesuis uit hun oor.

De andere hand hebben zij hard nodig om te krabben,

want de bureautechnocraten of helderdoenden ondervinden ’s nachts 

de grauwe weerwraak van alle uitgesloten derden aan den lijve.

Hun speurzin kriebelt, hun realiteitszin jeukt,

de feiten springen als vlooien over hun niet meer eindigende huid.

Terwijl zij in feiten willen dromen, en in afpasbare etappes,

en niet van gelijken maar van reuzen en homunculi,

van een controleerbare schoonheid en identificeerbare elegantie,

van een herlaadbare charme en een klasseerbare sfeer,

en van alle gratie in één uitvoerbaar besluit.

Het publiek applaudisseert luid om hen uit hun slaap te krijgen.

Maar als zij opgeschrikt heel even naar de sterrenhemel neerkijken dan is hun eerste reactie steeds :

“Wat een zielige chaos : zoveel sterren, en geen drie netjes op een rij.”

De terminale circuspatiënte of “pallias” etaleert de bekwaamheid van haar arts,

toont hoe niet te stikken onder steeds andere gelaatsmaskers,

en zich niet te verslikken aan de slangen en euthanaconda’s die in haar worden geschoven ter vorming van een onderhuids buiswegstelsel van levensargumenten 

dat haar gespartel en ingewanden draineert.

Zij is zo goed als zeer dood. 

Maar dr. Life in krasvrije kraaknette witte stofjas haalt haar telkens terug. 

Een transcendentaal jojo-effect. Wat een krachttoer !

Ja, en daar is zij weer, de pallias, uitgemergeld maar levend. 

Doodstil maar bevend.

Aan zeven machines tegelijk, maar met stabiele bloeddruk.

Aan zeven machines tegelijk, maar nergens sluit zij kort.

Dr. Life en het beademingstoestel – van het keurmerk Golgotha – 

halen beiden om beurten opgelucht adem. 

De assistenten in angst-bespatte maar witgewassen overjassen 

tonen fier hoe de pallias terug kan verroeren, 

beven, trillen, schudden, kraken, kreunen, tot zelfs open en dicht gaan

op eenvoudige maar kordate aanvraag

van de dichtstbijzijnde tot en met de verste familieleden.

Maar zij kan ook gewoon lukraak stil blijven liggen ondanks een set scherpe prikkels.

De assistenten verzekeren dat het zachtsputterend geluid 

niet van de hortende pijnpomp afkomstig is, 

en ook niet van een eenzaam tanende God die haar moeizaam om vergiffenis smeekt.

De pallias perst het laatste druppeltje angstzweet uit haar verleerde alles-verleerde lijf,

dat reeds lang niet meer haar maar de arts behoort.

Haar leven is een zwart gat, haar mond een grote donkere vlek, haar lijf een mergelgrot, 

waaraan vuisten verklauwen en huid verschubt.

Zij gaat uitwendig steeds meer lijken op de leven-dood-amfibie

die kruipend voortbeweegt in het geäccidenteerde brein van dr. Life.

De circustrom en het hart van de pallias beginnen te roffelen.

Steeds meer machines koppelt dr. Life nu van haar los voor zijn volgende projecten 

zonder dat er ergens een zekering smelt of een gewetensconflict begint te smeulen.

Al veroorzaakt hij diep in de pallias telkens een spetterende kortsluiting 

tussen leven en dood.

Een laatste maal buigt dr. Life zich vanuit pols-en poolshoogte, noordpoolshoogte,

over de patiënte, en daarna naar het publiek.

Een groep verkleinwoordkunstenaars in splinterwitte schorten of verpleegkundigen 

worden op de pallias losgelaten en voeren haar af naar de coulissen. 

Waar zij niet meer ademt maar naar lucht kokhalst,

en nog 5 dagen of 221.433 keer om zuurtof vecht eer het stopt.

Aan het einde van de tunnel wacht een aardse-engel 

in kraakwitte krasvrije stofjas haar weer op.

In de verte hoort de pallias reeds of net niet meer 

het ingehouden postuum saluut van de toeschouwers 

of diens naaste tot meest verre verwanten.

Het levend standbeeld of de auto-immobilist, 

gescheiden Siamese tweelingbroer van de perfectionist,

verdient buiten zijn circusuren wat bij op de onroerend-goed-markt 

want zijn act geeft hem maar weinig armslag.

Hij verroert geen vin, zelfs geen gedachte, 

hoogstens een vermoedensflard wappert wat in de circuswind.

Hij houdt zich voortdurend sterk 

tegenover elke kietelende, wriemelende, wrikkende, bewogen blik,

en trotseert ook inwendig de tegenwoelende zeeën

en de bovenwaartse luchten

met zijn vauban-hoofd

en zijn borstwerende romp.

Want zijn borstkast doet dienst als reling,

en zijn rede is een luifel over het niets.

De kleinste gebeurtenissen stromen tegen hem in,

kolken langs zijn ellebogen, maken wervelingen om zijn kuiten.

Zelfs de meest optimistische publieke verwachtingen waaien hem tegen,

blazen hem scepsis in het gelaat, 

met een vleugje argwaan erbij.

Want lijven, dingen, en feiten zijn geen dijken van werkelijkheid 

tegen de branding van onstuimige beelden, gevoelens, en gedachten,

tegen de vloed van wijdse vermoedens,

tegen golven als oogopslagen,

en oogopslagen als golven,

of deinende weemoed,

tegen de tektoniek van de ziel,

of tegen het immersteile voorhoofd  

dat zich met beelden een leven beukt. 

Maar luiheid blijft zijn werkzaamste hulpmiddel,

want hoe minder hij doet hoe geslaagder zijn act.

Maar zijn oog is een lens,

en hij onderbreekt de inval van het zonlicht

met het schijnsel van zijn ziel,

en verraadt zichzelf.

Maar het publiek vindt hem leniger dan de goeroe,

en zichzelf opmerkzamer dan het zonlicht,

en applaudisseert vergenoegd, met veel luchtverplaatsing,

en verplaatst zijn mèche en zelfgenoegzaamheid daarbij.

Alleen de universele kunstenaar heeft het nog benarder, 

want hij is dichter dan elke methode bij zijn onderwerp,

hij is zelfs dichter tout court.

Dichter dan de adem bij een woord,

hoeveel machtelozer en matelozer moet hij zwijgen,

en hoeveel meer dan anderen moet hij zijn tanden poetsen.

Dichter dan de ogen bij een beeld,

hoeveel oorspronkelijker valt het licht erin –en in hemzelf,

en hoeveel nuttelozer ligt zijn bril erbij.

Dichter dan de oren bij een melodie,

hoeveel scherper snijden tonen de labyrintische stilten of luisterwegen in hem uit, 

en hoeveel stiller zouden de boven-en onderburen moeten zijn.

Dichter dan de huid bij een toets,

hoezeer ligt het onvatbare onverdund en onverdeeld over alle dingen verspreid,

en hoeveel meer moet hij zijn lijfgeur in de neusgaten houden,

en hoe allergisch is hij voor elk afwasproduct.

Dichter dan de hartslag bij elk ritme,

dubbel moe wordt hij van fysiek en fysisch werk.

Dichter dan de golfslag bij het water,

hoeveel natter wordt hij bij regenweer.

En hoezeer dragen golven bij tot zijn innerlijke zee,

en hoe schommelt zijn evenwichtigheid mee.

Boorden en rimpelingen doen hem overlopen,

en soep en koffie doen hem morsen.

Het onvatbare en andere ontastelijkheden 

maken hem zijn ledematen lichter of afhandig,

en hoeveel minder kan hij klussen in huis.

Want hij is de Wezenlijk-Onhandige

in een decor waar niets nog verlengde is.

En waar alles elkaar raakt kan men alleen nog bewegen door iets van de andere in ruil te krijgen.

En hoeveel meer heeft hij nog van die andere te goed.
Het publiek stort zich in een langdurig oorverdovend applaus

om zijn krakende wervels en knarsende hersens 

en de schurende aardas niet te moeten horen.

De toeschouwers wenen elk apart van ontroering,

terwijl de tranen van de universele kunstenaar voorbeeldig over zijn wangen naar de zee terugstromen.

De circuskluns – de meergetalenteerde broer van de clown – 

voelt zich erg zichtbaar  

en een beetje onhandig in zijn lichaam,

en tegelijk een beetje heimelijk en steels in zijn geest.

Maar diep in hem, waar alles elkaar raakt, daar is elke handigheid een leugen.

Daarom vindt hij het toch wel praktisch zo’n draagbaar oord, 

zo’n cabriolet van lijf en ziel,

zo’n amfibie voor hard en etherisch terrein,

zo’n portable habitat of biotoop zonder snoer,

zo’n luifel op het niets,

waar zijn voeten en armen en hoofd weliswaar een beetje doorgeschoten zijn,

en langs alle zijden onmiskenbaar uitsteken,

en waar hij dus voortdurend mee op de loop is of mee te koop moet lopen.

Maar zo’n lijf is tevens een handig middeltje 

tegen overhaastheid of tegen al te grote voor-en omzichtigheid,

tegen hoogdravendheid en voortvarendheid,

en tegelijk tegen overdreven terughoudendheid en reserve.

Want met zijn lichaam moet hij wel naar buiten komen, 

en signalen te kennen geven.

Het is misschien een handicap voor privacy, 

maar zeker ook een sociaal ezelsbrugje.

Hij laat de toeschouwers eerst duidelijk zien dat zijn lijf overal uiteinde is, nergens kern.

En daarna toont hij rondom dat zijn geest overal begin is, nergens uiteinde.

Na een aanloop van onbevangenheid en een moment van ontroering

haken deze stevig in elkaar om al wat midden is of band of brug. 

T.t.z. om alle middendingen, middenheden, 

alle waardevolle of essentiële zaken

die de toeschouwers hem even willen lenen : 

trouwringen, gevoelshebbedingen, anekdoten, tederheidjes, versjes, e. a. evenaar-digheden, 

of al datgene waarvoor men de helft van de weg zelf moet gaan.

Het publiek vindt hem soepeler dan de ontsnappingskoning,

doet bijgevolg met plezier haar helft van de sfeer

en applaudisseert de circushemel vol.

De ceremoniemeester heeft een ziel met een gave cirkelomtrek.

Zijn hersenpan is een noordelijk halfrond.

Zijn kruin - een nok vol berekenende gedachten –

is de ego-echo-grafische noordpool.

Om zijn globe en buik geen meridianen of keerkringen, 

alleen maar riemen en stramienen.

Boordje van bladgoud.

Plastron-papillon-médaillon : borstvlek-morsvlek-mannetje in dierenrijk.

Schouders als kleerhangers.

In de borstzak een borstzakuurwerk, om de plaatselijke borstzaktijd te meten.

Geen buik : rug rondom.

Geen onderlijf : meteen gladde kuiten 

met aderpatronen-adelpatronen, lelieblauw.

Blauwsel en stijfsel.

Gelepelde voet in gelakte schoen.

Tred van suède, geölied traject.

Witte handschoenen : luchtvegers die schoonmaak gebaren.

Fatsoenlijke handelingen : allemaal opruimgebaren, geen oprui-gebaren.

Ethiek is tenslotte een was-code.

Gedachten liggen netjes naad op naad gestapeld.

Gevoelens altijd fris en luchtig opgetast.

Binnen de vouwen blijven is de boodschap,

stiklijn loodrecht,

naden volgen,

en aan de zomen : afslaan.

Oog om oog, naad om naad.

Één principe : de geperste plooi in het midden,

boorden altijd gesteven !

Bevelen is persen.

Dwingen is stomen.

Gehoorzamen is gladstrijken.

Feiten omlijsten.

Vragen is fronsen. 

Verder vragen is kreuken.

Twijfelaars verfomfaaien.

Kritische zin versluiert.

Anarchisme is een draperiestudie. 

Maar de ceremoniemeester veroudert ook slordig : 

hij krijgt levervlekken en rimpels,
vindt het publiek.

De venter verkoopt snuisterijen van kleingeestige tot grootsprakerige makelij,

lekkere onzin, handige clichés in pasklare ideeën verpakt, 

of kant-en-klare afhaalconcepten.

De venter of woordenkramer leurt met zijn voet tussen alle soorten deuren,

voordeuren, achterpoortjes, ophaalbruggen, en hemelpoorten.

Denk-ramen zijn denk-kramen,

van oogluiken tot wereldvensters.

Hij leurt met een argumentje tussen twee premissen,

met een snel sofisme tussen feit en conclusie,

of een onbewijsbare theorie tussen oorzaak en gevolg. 

Hij leurt tussen de rijen,

tussen twee stoelen,

voor en achter levens door,

maar nog steeds binnen gehoorsafstand

van grommelende magen en knagende gewetens

en ongemakkelijke stilten

- die altijd al van het verst het best te beluisteren zijn.

De markt heerst

zonder concurrentie.

En zonder genade,

genade brengt niets op.

Het onbetaalbare is niet commerciëel,

het onomkoopbare is onverzilverbaar,

en het onverhandelbare moet failliet.

De venter krijgt poëzie niet geveild. Zijn stem schiet tekort : 

poëzie is niet erg akoestisch : het maakt ruimten bij, of ruimten open, of weergalmvrij.

Alleen de verhandelbare waarheid is van tel.

Zij kost niet eens een feit, amper een omzwachtelde omstandigheid.

En van elke gedachte is er één 

in vederlicht en plooibaar materiaal te krijgen,

eentje hol, eentje voos, één broos, één uitklapbaar, 

en eentje makkelijk te bergen,

één fantasierijk ingekleurd, één als uit kandij gehouwen,

en één van stollend vitriool, ontpit of met aroma.

Onbewijsbaarheden met elke denkbare en ondenkbare drogreden erin.

Maar géén in ruwe, opdelfbare gedaante

- want niemand koopt het onafgewerkt product.

Zijn kosteloze, opzettelijke, en wakkere geestelijke handen 

schikken en verpakken alles optimaal.

Maar de onvatbare werkelijkheid blijft duur,

zeker voor wie wat stapelruimte wil,

en zij blijft onderhevig aan de interstellaire inflatie,

en van elke gedachte kan men slechts één bevatten :

de toeschouwers moeten spaarzaam of karig blijven denken.

*

*   *

*

De illusioniste – de oudere zus van de escapiste -

treedt lenig – maar nog een beetje stijf van dagelijkse werkelijkheid -

uit het midden van de publieke belangstelling naar voor.

Zij evenaart de realiteit op één lichaam na.

Zij levert hiervan vele ontastbare bewijzen, of raadsels.

Zij doet de dingen verdwijnen 

in de drie stappen der onzichtbaarheid :

te klein – te groot- in zichzelf alleen,

en laat ze weer te voorschijn komen 

in de drie stappen der onweerlegbaarheid :

lichamelijk – commerciëel – onroerend goed. 

Alles wordt glashelder, behalve voor de ogen.

Alles wordt muisstil, behalve voor de oren.

De toeschouwers worden rijk, behalve in hun portemonnaie.

Haar raadsels voelen als een bries :
“Oorzaak en gevolg zijn even diep” waait het om ieders gloeiende wangen.  

“De vrije wil is onze waardevolste illusie” wappert om ieders ego. 

“Niets valt uit de lucht is de eerste psychologische wet” luwt het alom.

Dan toont zij de hele wereld op haar vlakke aardbevende hand :

“Hocus pocus : hoc est totus.

Dít is alles.

Dát is de soberste illusie. 

Wij waken ernaartoe,

noch werktuiglijk, noch behendig,

daar zijn geen dingen voor.

Want dingen zijn halfmiddel-halfobstakel,

niet halfriddle-halfmirakel.

Al wat past wijst niet meer,

is maar waar voor een deel.

En wat wijst wenkt naar een uitdagender onbekende

en van alle zijden van ons heen.”

Maar “alles” is het minst rekbare begrip,

zoals “niets” het meest rekbare begrip is.

En alle voorwerpen daartussen zijn vibratie, trilling, rilling.

Het publiek voelt zich echter verpletterd en versteend.

Een algemene fascinatie barst tenslotte
onder een bevreemdende druk,

en vergruist tot een applaus.

Maar pas een diepe stilte of rilling van ruimte sluit de act.

De onderbuikspreker 

– de verlegen broer van Duc de Lauzun en suikeroom van marionet Heinrich -

heeft een sourdine-grijns over de mond, 

een kikvors in de keel, 

een steen op de maag,

een micro in de onderbuik,

en Peter de wolf rechtop in zijn schoot.

Net zoals marionet en poppenspeler

verstaan de introverte onderbuikspreker en zijn onderdeel Peter de wolf

zich niet als geest en lichaam met elkaar,

en zij bevinden zich ook niet in elkaars verlengde.

Peter de wolf is de ideale bemiddelaar tussen de onderbuikspreker en zijn onbereikbare liefdes,

of tussen zijn testosteronen en zijn timiditeit.

Want Peter de wolf is vol van hem.

Maar hij is hol van Peter de wolf,

en nog leger van zichzelf.

en de onderbuikspreker krijgt op de duur fallusangst,

en onderscheidt met moeite nog welke romantische komedie er gaande is op de scène, 
waar hij hortend en kantelend een half rondje mee mag draaien.

Maar als duo richten onderbuikspreker en wolf 

toch een aangename verwarring in de wulpse toeschouwerinnen aan,

waaronder een vraag en een antwoord  :

“Wie van hen behoort de lust ?”

en

“Ledenpop Peter heeft de lust, maar de onderbuikspreker hoort ons toe”.

Maar Peter de wolf lijkt vooral met zichzelf te dialogeren,

en de onderbuikspreker met zijn testosteronen.

Het publiek richt haar applaus naar de weke delen van de voorstelling.

En roept  “bravo !” en “ebenezer !” door elkaar. 

Maar de act mislukt,

want het publiek applaudisseert meer voor de onderbuikspreker dan voor Peter de Wolf, 
die er slap en krachteloos bij gaat liggen.

En ’s nachts leggen zijn werkloze handen zich naast zijn hoofd neer, 

terwijl Peter de wolf rust en vertrouwen gebaart, en een diepere brozere slaap, 
en ’s morgens weeral ietwat vroeger opstaat.

De kluizenaarster is daarentegen zo lenig verwijderd 

van de anatomische wereld,

dat haar gedachten aan de materiële dingen stroef worden, 

en houterig, vluchtig, of gasvormig,

net zoals die dingen.

Zij slaat het voorwerp over

zoveel dichter is zij bij haar doel : het grote Al.

Nauwer dan de huid spant haar de ervaring,

hoeveel ráker voelt zij het grote Niets,

en hoeveel wijdser en ruimer voelt de wereld aan.

Het ontastbare ligt niet meer verdeeld, verhakkeld, en verdund

over alle tastbare dingen.

Haar handen worden leeg

en geven voortdurend de gehele wereld aan de gehele wereld door.

En zij begrijpt waarom doodskoppen lachen.

"Eindelijk gerust, verlost van de levende.",

monkelen zij :

"Wat een heisa ! 'Geest en lichaam incorporated'. Wat een grap : 

líjven beklijven niet en geesten grijpen door alles heen.

De levende is een Vereniging-Zonder-Winstoogmerk ?

Noodgedwongen !". “ 

Zij blijkt in staat tot levensverachting

bij totale afwezigheid van gevaar.

Maar gelukkig droogt de zee haar tranen,
en nemen de bergen gewichten van haar schouders.
Vogels troosten haar zwaarte,

bruggen verbinden de overzijden in haar,

en brengen alle hangende en wegende dingen over.

De winden blazen haar moed in, en levenslust

- en vanuit steeds andere streken.

De bomen troosten haar geworteldheid,

de wolken troosten haar ontworteldheid,

de bomen verbinden de hemel aan de aarde in haar wereldbeeld,

en de wolken doen net omgekeerd.
Want het grote Niets en het grote Al reiken elkaar de ziel.

Maar de toeschouwers voelen zich pasmunt en een beetje bekocht.

De mannequin – de zus van de messenwerpersvrouw – waagt ook haar silhouet. 

Zij is een koorddanseres op de begane grond, en een koor-danseres op eenzame hoogte.

Zij heeft de perfecte maten - afstandsmaten, inhoudsmaten, hellingsgraden, buigingslijnen 
- en zelfs een gulden snede volgens haar ontwerper.

Maar haar geest heeft niet de perfecte oneindigheden, mateloosheden, spelingmarges, 
uitwijkruimten, einders, verten, of andere boulemische perspectieven ter compensatie. 

Haar geest zwalpt bijgevolg wijdbeens en zigzag over de catwalk mee.

De mannequin loopt ongehaast over de catwalk naar haar vervroegd pensioen.

Maar haar geest kan haar lenig lijf niet volgen.

Haar lichaam kent geen voorrangsregels, en stopt alleen voor lichamen.

Zij kijkt niet links of rechts - dat zou verkiezen zijn,

zij kijkt niet omhoog of omlaag - dat zou op geloven lijken,

zij kijkt niet vlak voor zich of achter zich - zij waagt alleen vanaf haar lijf.

De hiel naar elke zwaardere stap, 

de rug van haar hand naar het onvatbare,

de palm van haar hand naar huidlotion, 

het voorhoofd leunend aan rimpelloze gedachten, 

nergens tegenop verlangend, 

in een ruimte drijvend van onwetendheid,

gaat zij al het onveranderlijke voorbij.

Zij gaat languit voor zichzelf, maakt een slanke streep door ieders rekening.

Zij gaat ronduit voor zichzelf, en maakt een sierlijke vicieuze kring.

Zij kromt zich geen glimlach want zij moet weerhaakloos voorbij de rijen mannelijke aandacht.
Maar haar kleren kreuken fluisteringen, 

vouwen kleine kreten, 

slaan en slaken bewondering alom, 

en langs haar dijen glijen spieren, nerven, oogopslagen, en alerten.

Alles golft haar slanke leden. 

Klip wordt al wie haar ziet. 

En zuil van zout wie haar ontwijken wil.

Zij neigt : een beweging voor de danser, een lichtinval voor de schilder,

een effenheid voor de beeldhouwer, een tenuto voor de componist,

een vers voor de dichter, voor niemand rust.

Haar middel is niets dan bekken, alluvium, bassin, meanderend, en vol stromen.

Zij lijkt zo op de mystica, en op de koorddanseres.

Ook voor haar wil “diep” zeggen “veel aan elke zijde”,

en “dieper” : “meer aan elke zijde”, 

en “het diepst” : “aan elke zijde evenveel”. 

In de vestiaire veegt zij het natte weten van haar voorhoofd, 

en dept zij het klamme dralen van haar hart

- zweetparels en ideeënkralen gaan snel ruiken naar verhalen. 

Maar het publiek mist een beetje de galmvrije ruimte van een innerlijke présence. 

En geeft een beleefd applaus.

Vlak achter de mannequin ijsbeert de mensaapmens 

op twee benen eeuwig wankelend en twijfelend tussen draf en telgang,  

heen en weer in de kooi van zijn lichaam. Zijn geest is in de aap gelogeerd.

Hij heeft de kracht van zijn handen enkel in zijn gedachten overgehouden,

en de soepelheid van zijn armen in zijn redeneringen bijeengebracht.

Maar er bestaat geen boom voor zijn klimwijze.

Zijn vacht is binnenstebuiten gekeerd, met de tril-en voelharen naar binnen.

Zijn naaktheid is tweezijdig. Hij staat in zijn lichaam nog eens te kijk.

Hij is zo omgekeerd. Alles stíjgt in hem van het hoofd naar het hart.

Zijn geest ligt in stuithouding onder zijn hersenpan,

met het instinct naar beneden en de tederheid onbeschut bovenaan.

De circusfreak heeft ook zijn organen niet op de juiste plaats.

Hij eet en drinkt met zijn ogen, hij kauwt met zijn geweten,

ademt langs zijn neus weg, lacht met zijn tanden,

is één en al oor, maar luistert met zijn hart, voelt met zijn buik, 

is enthousiast in hart en nieren, denkt met zijn gevoelens, en voelt met zijn gedachten.

Profiel en vooraanzicht zijn onafscheidelijk.

Het schort hem aan zichzelf, hij is zijn eigen missing link, 

een ondersoort van zichzelf, zoals zijn hele lijf.

Hij is een schromelijke chromosomelijke vergissing, 

of minstens een ernstige overdrijving, of een dure grap van de natuur : 

een enorme som van mateloos toeval die om verlossing smeekt.

Zijn lichaam zit geklemd tussen gevoelens en gedachten.

Zijn geest botst gevoelens en rammelt gedachten in zijn lijf.

Het niets en de chaos kaatsen elkaar de mensaapmens over en weer.

In dichte rijen schuiven de toeschouwers langs hem heen.

De mensaapmens wordt druk bezichtigd.               

De aaneengesloten publieke afschuw lekt soms een beetje deernis,

en hier en daar sijpelt zelfs wat sympathie.

De mensaapmens kreunt om een aalmoes, een taalmoes, kermt in proza, en reutelt poëzie. 

Door zijn ogen en mond heen vangen de toeschouwers een glimp op

en een afschuwwekkend vermoeden

welk een schaduwwezen zich ín de mensaapmens moet schuilhouden,

en door welk een Tertiair landschap het zich voortdurend een weg moet banen.

Zijn onechte vader, de circusdirecteur, merkt het en snoeft het publiek toe

dat het gedrocht er van binnen nog veel afzichtelijker en ongeorganiseerder uitziet :

“Zijn hersenpan is een grot daterend uit het Pleistoceen !

Zijn borstkast is een overblijfsel van de oerchaos, 

getuige van het begin en het einde der tijden, van de eerste scheppingsdag tot de laatste, 

en van de opsplitsing in tijd en ruimten !

Hoort hoe zijn taalvermogen een afgekorte hese uitgerafelde versie van de oerschreeuw is !”

De circusdirecteur nodigt iedereen uit tot een betere kijk 

en een oog in oog - van aapmensaap tot mensaapmens.

Maar elke toeschouwer heeft schrik teveel van zichzelf in de mensaapmens te zien weerschijnen,

en applaudisseert de uitnodiging onverstaanbaar ver van zich af.

De escapiste komt ongeschonden en buiten adem

uit een reusachtige teil vol ruwe en ongezouten werkelijkheid te voorschijn,

na er óngeketend en zónder blinddoek

een schier onmogelijke wijl in te hebben doorgebracht.  

Haar visie blijkt nog altijd wereldproof.

Want zij ondervindt alleen de ónwerkelijkheid aan den lijve,

zoals dichters, demonen, en doortrapte berekenaars. 

En daarbij nam zij iedereen beet

want zij kon door haar ogen wegkijken,

en door haar huid heen rillen,

en met haar longen de adem vasthouden,

en met haar oren afluisteren,

en een reusachtige gekonfijte dubbelleugen 

of alibi in de vorm van haar lichaam 

nam bijtijds haar plaats in.

En het deksel was niet dicht, en de hechtring niet hermetisch,

en de wanden waren zorgvuldig gezuiverd 

van de meest onaardse en meest irreële oneffenheden, details, en nuances.

En er waren genoeg deuren, vensters, gordijnen, blinden, klinken, kieren, scharnieren, muren, vloeren, voetbankjes, bretellen, baleinen, horizonlijnen, badleuningen, klapluiken, gelaatsbeschermers, polaroidbrillen, weerberichten, en vensterbanken voorhanden 

om op te leunen, en te steunen, en haar wereldbeeld luchtig en bewoonbaar te houden. 

Zodat zij nooit iets eindeloos rechtstreeks hoefde aan te raken.

Maar de scène voelt haar te klein aan,

net zoals het decor,

en haar gemoed voelt als lichamelijk plaatsgebrek.

Daarom eindigt zij haar act met wat backstage-diving.

Maar al stoot zij zich hard af tegen het onvermijdelijke, 

toch struikelt zij over een universeel leugentje-om-bestwil  

- zoiets als een waarheidje-dat-alleen-maar-schaadt -

en valt tussen alle figuranten en groupies in.

Een miskend dichter helpt haar recht.

De diepwereldduiker heeft een lijf als gewichtsvest

en een schedelpan als duikershelm,

het geheel gestroomlijnd naar de werkelijkheid.

Hij loopt geschoeid met voeten, gehandschoend met handen,

overtrokken met huid, en volgestouwd met ingewanden.

Hij heeft een romp als borstwering, 

een hoofd op de schouders,

een hart als buitenboordmotor, en een tong als buitenwoordmotor.

Een torso dient als borststuk, 

dichtgesnoerd tot aan zijn adem.

Met een neus als snorkel

en twee ogen als stereoscopische periscoop.

Twee longen als duikflessen, of verzuchtingsreservoirs,

met geperste dampkring of vloeibare zucht

om zijn dorst naar zuurstof, lucht en atmosfeer te lessen.

Maar hun bereik is helaas schaars :

hol na twee keer schreeuwen, vol na twee keer geeuwen, 

hol door een plots verlies, maar weer vol in één verwondering precies.

Net zoals zijn andere reservoirs : de twee hersenhelften of het brein, 

altijd te klein óf te groot voor iets waars :

vol van twee diepe gedachten, maar hol na twee keer smachten,

leeg in één bekentenis, maar tot barstens toe gevuld door zijn ongeduld, 

of dezelfde hoeveelheid in muizenis. 

En terug hol door twee levensvragen te ondergaan,

maar weer gezwollen door een ambtshalve anderhalve eigenwaan.

En dat alles in één schedelpan of duikershelm

met goed gesloten fontanellen die alleen aan de binnenkant een beetje knellen,

om hem van twee zijden te beschermen,

zowel tegen voldongen feiten als tegen plotselinge wijdten,

zowel tegen de schok der gedachten en andere innerlijke krachten

als tegen het botsen van twee duikerstermen of twee duikershelmen,

en dit alles ter scheiding der ethische en esthetische machten.

Zijn duikerspak is even ondoordringbaar voor het blote oog 

als voor een ingebeelde regenboog,

en eigenlijk meer geconcipiëerd voor dagelijks gebruik,

voor nuttige waarheden en praktische beslommeringen.

Hij doet een prestige-duik in de grote kweekvijver van onvatbaarheid en herinneringen,

zijn zwemslag heet “immateriële inefficiëntie” of onbevangenheid,

een soort schoolslag naar beneden, een soort crawl naar boven.

En daarna takelt hij zichzelf er weer uit, op het droge of de oppervlakkigheid.

De realiteit glijdt van hem af, het druipt details, het spat realia en ponderabilia. 

Maar het laat geen vlekken of krassen of sporen op de circusgrond.

Het publiek zit er droogjes bij

en vindt zijn outfit een existentiëel gedemodeerd ensemble zonder merk,

rechtstreeks afkomstig uit de avant-garde-robe van het Steentijdperk,

en geeft een veralgemenend of polyvalent applaus.
De ontdekkingsreiziger heeft alles al gezien en gehoord en gezegd 

en in plattegrond gebracht :

Zijn ervaringswereld strekt zich uit van Big Bang tot Big Mac. 

Zijn opvoeding is áf : zijn beschaving is rond, zijn wereld is rond,

zo rond als de geschiedenis van bush tot Bush.

Of hij is altijd terug van weggeweest.

Hij is de Giantburger van het heelal, 

een heelal met enkel nog windowwolkjes aan de lucht. 

Zijn jungle is berooid, gerooid, en uitverkocht, 

hij heeft de vrije markt als nieuwe  jungle in de plaats.
En dáár gaat het pas wild aan toe !

Hij zoekt niet meer naar de bronnen van de Nijl, 

hij bottelt ze 

– bruisend of plat- in samendrukbare flessen. 

En de enige stroom die nog tot zijn verbeelding spreekt 

is de stroom van flessen  op de lopende band, of de stroom van het geld :

de beurs noteert nauwgezet eb en vloed -zoals Magelhaês ooit een andere zee. 

Zijn uitkijkposten of landschapsmakelaars roepen niet meer : “Terre Ferma ! Terra Ferma !”, 

zij roepen : “Terra Firma ! Terra Firma !”. 

Zijn aandelen kabbelen tegen een Westelijke avondzon 

- gesponsord door Iverlec – 

en af en toe spatten twee speculatiegolven in armoede uit elkaar 

op de Moord-Atlantische Oceaan van het Zuidelijk Affront.

Maar ’s avonds drijft hij zijn logge waarheden als koeien voor zich uit,

langs zijn privé-Lucky-Luke-zonsondergang,

terug naar zijn huis of de beschutte omheiningen der onveranderlijkheid,

na een dagje weiden in Fashionland.

Zijn krachtige venterstem reikt te ver boven de koeien en toeschouwers uit.

Deze begrijpen hem niet echt.

Maar de gevallen engelen die altijd om de circusnok onheilspellend zijn blijven cirkelen  

planeren zelfvoldaan op de thermiek van zijn onberispelijke dictie.
De toeschouwers vinden zijn uitspraak
“Alles is al gezegd” de gulzigste bewering,

“Alles is al ontdekt” de minst beweeglijke,

“Alles is al beleefd” de minst leerrijke,
en applaudisseren clichématig.

De anonieme melancholieker of homo nostalgicus 

heeft eigenlijk geen echt verleden, 

want hij is altijd nostalgisch geweest.

En nostalgie heeft geen verleden, 

en is nooit uit de tijd.

Zijn melancholie is dus in feite huisgemaakte heimwee,

maar hij heeft eigenlijk geen echte topografische thuis,

tenzij het hart van zijn geliefde.

Maar hij geraakt daar niet helemaal in,

hij blijft altijd halfweg steken – halfweg zijn lijf halfweg zijn geest.

Hij is dus nooit helemaal thuis, 
of ergens te vroeg of te laat. 

Enerzijds. 

Maar hij is anderzijds wel altijd en overal ook een beetje thuis,

overal waar tijd er niet toe doet

of waar hoekjes zijn of eindeloze wijdsheid 
zoals in het hart van zijn geliefde.

Zijn lijf zit niet echt in de haak met zijn geest.

Het is ook niet zijn natuurlijke habitat of favoriete biotoop.

Het staat hem al te dikwijls in de weg, 

houdt zijn beste daden tegen,

en verhindert zijn vleugelslag en wortelgroei.

Of hij loopt er domweg ergens in verloren.

Maar het houdt hem anderzijds wel telkens stevig op de begane grond

en binnen de piste 

waar hij, door melanch-olie aangedreven,

braaf zijn rondjes weemoed draait

in een vicieuze poging de gedichtenman in te halen

die op zijn beurt de Uitgesloten Derde achterna holt.

Het publiek supportert echter voor Godot, de discrete koerscommissaris.

De declameuse leest haar liefdesbrieven voor
en maakt ook van luisteren een vreemde dans.

Want elke toehoorder staat ergens anders bij stil,  

en op teken van een ander innerlijk gebaar.

Iedereen struikelt over een andere naad,

iedereen glijdt over een andere schil,

aarzelt even bij een ander gelaat,

ziet in elke blik een andere glans,

in elke traan een ander soort gril,

en in elke lach een andere wil.
Iedereen slaat de armen om een andere hals,

vindt zwier in een andere wals,

en legt de handen zoals het God geriefde.

Iedereen zet de voeten naar eigen maat,

alsof er geen maat of lijf op staat,

iedereen telt op,

van jong geweld tot stille euforie :

“pas du tout-à la folie

-pas du tout-à la folie”,

terwijl de klop van het hart 

ongeduld met tijd verwart

en altijd maar net twaalven slaat.

Maar de declameuse wentelt alles om éénzelfde liefde,

wankelt eenzelfde kadans,

beeft eenzelfde balans,

bij eenzelfde innerlijk gevaar,

en wordt huiverend de wereld en zichzelf en haar stem te zwaar.

De fantast -“schijndeskundige” voor de burgelijke stand- 

betovert het publiek : hij doet onverwachte dingen met onverwachte dingen.

En hij ontroert het publiek : hij raakt haar onmacht in het midden aan.

Hij doet dat met zijn kleurmorsende 

en voorbij elk invalslicht wijzende waanbeelden.

Want de aanblik van de zichtbare dingen is steil -realiteit kent geen verlengde,

maar het gebied dat beelden en dromen bestromen

helt weldoend af van de realiteit naar de toeschouwers,

en verfrist hun werkelijkheidszin en hun verbeelding.

De waanbeelden worden heden vergezeld van zijn beproefde kommentaren :

“Beste toeschouwers,

de geest kan met materiële dingen zo weinig aanvangen,

imponderabilia zijn zoveel makkelijker hanteerbaar,

het valse is zoveel makkelijker verzinbaar,

het onbestaande kan men beter veinzen,

en niets lijkt echt goed op wat het is. 

Tot beelden gedragen we ons bovendien minder gereserveerd,

maar toch is het in onszelf zoveel moeilijker efficiënt of eerlijk te zijn. 

Wordt daar méér omzwachteld of ontsluierd ?

De wereld der beelden is de grootste wereld,

want alle beelden kunnen elkaar ontmoeten :

het beeld van een atoom en dat van Jupiter bijvoorbeeld,

dat van een diepzeerog en hoogtevrees,

een bedouïnengrap en watersnood,

een vers en een zeloot,

kapitaal en arbeid, voor een zeldzame keer,

het koninklijk motto en de koningin,

hoogmoed en de val, 

maar liefst nog : mijn woorden en uw geestdrift,

dank u.”

De poetsers hebben de hele zomer op de achtergrond te boenen.

De hele zomer lang, de hele zomer breed.

Maar ook de drie andere seizoenen hebben zij nog in de coulissen te doen,

waar de nerveus wachtende Godot hen steevast voor de voeten loopt.

’s Avonds komen de zonnepoetsers, zij ontruimen de dag,

en vegen alle schaduwen aan één kant tot de nacht.

En ’s nachts laten zij de sterren blinken 

- de maan eerst, een kwartier met een droge veeg langs haar sikkel. 
Zij poetsen alle hoeken van de vertoning schoon.

Zij wissen de sporen van het onbekende uit,

de indrukken die de openheid in het eeuwige achterlaat,

en de bressen die de ongenaakbaarheid in de liefde slaat,

en wrijven de ademwasem van het onuitgesprokene en onzegbare van elke spiegel af,

en van elk gelaat,

en stofzuigen uiteindelijk doodgemoedereerd de kleerkastvoetmat.

Soms vinden zij een obool, 

een verfrommeld erewoord in een dode hoek,

of een glazen muiltje op de paleistrap,

naast de scherven van een gebroken illusie.

Hun baas, de ceremoniemeester, bekijkt alle verre landschappen van nabij,

en alle details vanuit een telescopische gezichtshoek, 

of vanop een ongenuanceerde gevoelsafstand. 

Hij volgt keurend de netgeveegde weg 

die begint in de achtergrond, tot op de circusvloer afdaalt,

over de scène loopt, dwars doorheen elke vertoning, 

en weer verdwijnt in de toeschouwers.

Daar neemt zijn broer de hoofdintrospecteur zijn taak over,

deze volgt de kronkels van de weg

tot aan de tegenhorizon of ziel,

waar elk plot ophoudt. 

De toeschouwers applaudisseren afwezig over de pasgedweilde circusstilte heen.

De egoïst – de broer van de “menselijke tol” -

doet het voor het geld, en voor het aanzien,

en voor de extra-sociopathische voordelen.

Zijn ego is een zwellichaam 

dat in werking treedt bij fysiek of mentaal plaatsgebrek.

Niet erg praktisch natuurlijk, het spant in zijn lijf en barst in zijn ziel.

Hij kijkt ook een beetje scheel : 

met één oog naar zichzelf als doel

en met één oog naar zichzelf als motief.

En ondanks zijn speciale bril 

blijft hij zichzelf ook erg onscherp zien

en de anderen zelfs helemaal niet.

En hij voelt zich ook wat duizelig,

want zijn ego wil zichzelf, 

en het tolt bijgevolg een beetje.

En hoe meer hij zichzelf wil, 

hoe duizeliger hij wordt.

En al kijkt hij nooit om,

alles draait voor zijn ogen.

Het is bovendien een donkere bril die hij heeft

- met smalhoeklenzen,

want hij verdraagt het daglicht alleen vanuit het standpunt van de zon,

en de nacht alleen vanuit het standpunt van de sterren.

Hij wil eigenlijk “alles”, 

maar “alles” en “niets” zijn de meest verwisselbare voorwerpen.

Hij houdt van geen enkele weerstand, 

en claimt het universele recht van overpad,

en de opheffing van “de wet van alle soorten sterkste” of gelijkheid.

Hij trapt tredvast op een hart, gaat stapzeker over lijken,

maar glijdt voortdurend uit over de gladde vlakte van zijn eigen groot gelijk.

Toch voelt hij zich niet alleen, want hij is iedereen.

Maar “niemand” en “iedereen” zijn de meest verwisselbare subjecten,

en zijn samenleving valt zo al dunbevolkt uit.

Hij trekt het grote hemellaken naar zich toe,

maar de laatste rij toeschouwers voelt een koude tocht van chaos in de rug.

Het publiek vindt het eigenlijk geen act maar ego-tripperij op laarzenvoeten,

op hoeven, op bokkepoten.

Het voelt zich lichter gemaakt, en heeft het koud 

en applaudisseert niet in groep maar elk apart,

en alleen maar om de handen te verwarmen.

Maar de egoïst begeeft zich naar het midden van de voorstelling,

om evenveel applaus aan elke zijde te voelen.

De bodybuilder  maakt veel indruk 

want in de piste heersen de lichamen,

de geesten steken zich weg.

Maar de bodybuilder heeft geen spieren aan zijn wil,

en geen pezen tussen rede en gevoel.

Zijn geest ligt bijgevolg languit en lui uitgezakt over zijn heel lijf.

Zijn lichaam is bovendien berekend op 85 jaar en voor aardse afstanden,

terwijl zijn geest berekend is op 2 miljoen jaar en voor lichtsnelheden en heelallen.
Vandaar diens voortdurend gevoel van tijd- en plaatsgebrek.

Hij raakt daardoor in een scherp conflict met zijn lichaam,

want het volgt altijd de weg van de minste weerstand,

terwijl hij in zichzelf niet de minste weerstand ondervindt. 

Hij armworstelt met zichzelf om zijn lichaam te bewijzen 

dat hij niet de minste der weerstanden is, 

hij geeft en neemt allles wat hij in zich heeft, en wil kost wat kost winnen,

maar de wedstrijd eindigt onbeslist,

en zowel zijn ego als zijn lichaam lijden daarbij gezichts- en gewrichtsverlies.

De circusbodybuilder schuwt de liefde want hij komt niet graag 

waar lichamen niet kunnen komen, 

of waar ze in het nadeel zijn door het terrein,

en waar arme zielen alleen maar overgeleverd raken aan elkaar.

Hij kan met een kil hart en koude hersenen de liefde niet vatten,

en doet daarom na een spurtje goodwill wat opwarmingsoefeningen :

beeldenstretchting of metaforiek,

gedachtenstretching of aforistiek,

gevoelsmassage 

door middel van zelfrelativering en empathie.

Maar hij ontwijkt voortdurend de vele onzichtbare trimtoestellen 

zoals morele dilemma’s en doorgedreven analogieën,

en struikelt pijnlijk over de oneffenheid of hobbeligheid van zijn fysieke présence.
De theatertechnicus – de creatieve broer van de hoofdintrospecteur -
of effectenmakelaar

laat door algehele duisternis

een zacht en ongefilterd licht

over de onzichtbare dingen glijden.

Hij laat een zwijger op de voorgrond treden

en creëert zodoende een geruisloos perspectief 

daar waar eerst gewoon stilte was.

Stilte door afstand is immers breed, maar stilte door te zwijgen is wijds.

De grootse landschappen van het Onuitsprekelijke

geeft hij zodoende de ogen en het luisteren de kost.

Want in een gedegen circus gebeurt er evenveel ín als óm de toeschouwers.

Hij laat een gefilterd licht uit ongezouten gezichtspunten schijnen,

of een ongefilterd licht op genuanceerde standpunten vallen.

Hij voelt zich een god in zijn vak.

Want in het verlengde van elk licht dat hij met de spots werpt 

schijnt nog onzichtbaar de liefde van de theatertechnicus voor het theater.

Maar het decor verdunt zijn verdienste.

En het publiek applaudisseert altijd een ietsje meer voor wát hij omkadert.

Hij richt zijn volgspot ontgoocheld midden in de tribune,

maar er is geen midden aan een massa,

een massa heeft geen herkenbaar profiel of zwaartepunt,

en personen zijn onbruikbaar als achtergrond,

tegen hen tekent zich niets ontastbaarders nog verder af. 

Terwijl over zijn rimpelloos voorhoofd 

– dat leeg en ingericht lijkt voor een wanhoopsscène –

een flardje licht uit de koelgaten van de spot

van “cour” tot “jardin” naar erkenning zoekt.

*

*   *

*

De eenzamen bouwen de maquette van het Innerlijk Landschap,

maar zij doen alles natuurgetrouw en op ware grootte.

Zij maken rivieren  uit al wat vloeit,

in één stromende beweging 

in een opwelling als uit een bron.

Zij maken het land met al wat zij kunnen betreden of bereizen,

het moeras - met al waarin zij kunnen verzinken,

en het diepe woud – met alles waarin zij kunnen verdwalen.

Zij maken de dingen met al wat zij alleen maar kunnen vastnemen en weer loslaten.

En vullen de tussenruimte met alle onverplaatsbare, onvervangbare dingen.

Daar zetten zij een hemel bovenop

met al wat zij kunnen verdromen.

En elke hemel lijkt zoals hun land draagt.

Zij maken de zee met alles waarop zij zich eindeloos kunnen laten meedrijven of meevoeren,

met een kust uit al wat hen aanvloeit.

Bergen hopen zij op met al het onoverkomelijke dat zij onderweg ontmoeten,

vlakten worden aangestampt en opgehoogd met leegten,

en dalen graven zij steeds dieper voor zich uit.

Zij maken de woestijn met alle rijkdommen van hun eenzaamheid : 

een desolaatheid aangelengd met dagelijkse dingen,  

een wijdsheid samengehouden door melancholie. 

Alleen de horizon hoeven zij niet te verplaatsen.

Een passaat van zuchten en verdunde geruchten slaken zij eroverheen.

Onder een nacht uitgediept met sterren,

na een dag als in een oeverloze wake verzonken.

Zij bouwen er hun huis

omheen de verloren huiselijkheid,

wijdopen maar onbetreedbaar,

volkomen naar de andere gericht.

Met muren als enige buren

van stenen die ze stapelen en voegen in zichzelf.

Zij dekken de tafel met alle geef-en krijgbare dingen.

Zij knippen tenslotte figuren uit silhouetten,

en silhouetten uit figuren,

om ze op geregelde uren

omheen de gedekte tafel te zetten.

Daar voegen zij  alle kattebelletjes te zamen tot een universele liefdesbrief,

en vegen zij het resterende alfabet en de overgebleven mondigheid van tafel 

tot en met een liefdeszucht.

Het geheel lijkt op een verdraagbaar oord op loden benen.

De toeschouwers leggen hun verrekijkers even neer om te kunnen applaudisseren. 

De decorschilderes beeldt een “zelfmoordscène door verhanging” uit.

Zij brengt de ene laag op de andere aan,

alleen liefde wil niet hechten op een ondergrond.

Zij schildert een grisaille met het impasto van haar eigen ziel.

Zij schildert een vluchtlijnloos perspectief, 

bestaande uit niets dan einders en aanrakingen.

Maar de afgronden ín haar zijn dieper,

de bergen ín haar zijn hoger,

wat zij ín zich draagt is brozer,

wat ín haar beweegt is leniger,

wat ín haar poogt zet meer op het spel,

het gevaar ín haar is hachelijker,

wat ín haar kwijnt is levendiger,

wat ín haar ontstaat is sterfelijker,

wat ín haar wil gaan heeft meer reden,

wat ín haar waagt heeft minder te verliezen,

brozer dan het vermoeden nadert zij

met haar hand als met haar ziel

een wereld van louter einder en aanraking.

Zij schetst de situatie grauw

en eindeloos van zich af.

Zij legt het grijze koord om de hals,

zoals de hals om de adem hoort,

en de adem om elk gegeven woord.

Haar angst is geloofwaardig steil,

haar rede is een levensecht luifel op het niets.

Dan houdt zij halt,

de pols stiller dan het hart,

stiller dan elk gevoel :

tegenover elke gevoel,

een houding alleen nog op eindige dingen steunend,

alleen nog tegen eindige dingen beukend :

de naar alle zijden vluchtende emigrant.

En met niets dan laatste woorden en stilten bidt zij :

“Geef dat ál het stromende vult,

dat ál het staande stut,

dat ál het wegende overspant,

nu en in het verlengde van alle moed.

Amen.”

Dan laat zij alle details eens en voorgoed voor wat zij zijn.

De toeschouwers bewonderen de amateur-wanhoopster

- de nuchtere zus van de mannequin -   

en kijken de ogen uit hun hart.

Daar gaat ze,

de hiel naar elke lichtere stap,

de rug van de hand naar het beven,

de palm van de hand naar het onvatbare,

het voorhoofd leunend tegen bodemloze gedachten,

het hart nergens tegenaan verlangend,

al het onveranderbare voorbij,

het vatbare loslatend voor een wijder hellen.

Zij wordt meer verlaten dan dat zij verliest, 

dat verschil heet : “geest”.

Zij wordt meer betreden dan dat zij betreedt,

dat verschil heet : “lichaam”.

Want zij doet meer dan met een lichaam,

en zozeer dichterbij,

en zoveel raker,

en zo radeloos meteen.

De Entente Cordiale van een lijk en een spook.

Zij verenigt alle rillingen in zich,

onder het touw maar boven de huid,

de huivering van het hongerig publiek,

en aan de overzijde daarvan,

onder haar huid,

de bloedstollende grijns van een immerlachende schedel.

Zij helt om zich heen,

huivert de samenhang van alle dingen.

En tenslotte siddert zij alleen nog maar de vraag :

“mastworp of paalsteek ?”

Het publiek telt en rilt na :

“Hoeveel verdriet is het leven waard ?

Hoeveel eenzaamheid ?

Evenveel warmte ?

Zoveel liefde ?”

De circuslijkschouwer verdwijnt uitzonderlijk tegen de windrichting in

van de scherpe lucht die uit de coulissen waait, 
en komt even later terug met in zijn strakke rechterhand het zwenkend zelfmoordtouw

- een koorddanserskoord in slappe toestand -

in zijn zwenkende linkerhand een onberispelijke fiche,

een strak papier met niets dan verso-zijden,

maar zijn voorleestoon verkreukt ongenadig de boodschap :

“Wel, eerlijke vinder, hoe háng ik ?

Een beetje zwierig ? Of gedragen ?

"Rug recht" ? Of onfatsoenlijk ?

"IJzingwekkend roerloos" ? Of licht schommelend door de tocht ?

Hoe valt mijn haar ?
Sla een kruis 

over mijn leven,

en sla geen acht 

op de taal-en levensfouten,

de amateuristische knoop, het versleten koord, mijn aftands verleden. 

Struikel niet over het omgestoten bankje,

en negeer beleefd de geur van ontlasting.

Vergeet niet : ik ontlast jullie op mijn beurt.

Ik ben maar voor heel even een hangend probleem,

een nijpende kwestie, 

bekijk mijn gelaat : ik besef het maar al te goed.

Maar mag ik u vragen niets aan te raken,

teneinde mij het onnodig gezeul van identificatie, lijkschou​wing,

en ander postmortem-onderzoek te besparen.

Dank bij ontstentenis.

Voor het overige : helemaal de uwe.

Ik schenk de gehele wereld aan jullie terug -nagenoeg onaangeroerd, als nieuw.

En daar bovenop : mijn al koude lichaam aan de wetenschap 

-zij kan er zich soms aan warmen,

en mijn nog warme gevoelens aan het publiek -zij kan er haar trots op koelen.

Omdat we elkaar op zo’n talentvolle en attentvolle wijze misbe​grijpen

- nu méér dan ooit.

Ziezo.

En krijs nu maar rond wat er is voorgevallen.

Rouw kort en goed.

Groeten vanop deze schrikbarende afstand.

Ik, 

heden even zonder naam : 

hangend vlees óf zwevend wereldzieltje.

P.S. : Ik hoop dat er klaprozen uit mij groeien – verkláprozen,

en geen boerenwormkruid.”

De circuslijkschouwer neemt het applaus voor zijn rekening, en slikt zijn ademverfrisser door.

De circusrouwer raakt maar niet over zijn verdriet.

Ook niet na een aanloop van zes maand.

De toeschouwers leven mee en moedigen zijn levensappetijt aan.  

Maar zijn ziel heeft geen nood aan leven of aan wereld, wat men ook denke,

zijn ziel heeft nood aan andere zielen,

en aan alle onaardse binnenwegen daarnaartoe.

De natuur biedt hem daartoe aurora’s aan, en bloesems allerhande, zeedeining, horizonnen, 

licht- en geureffecten, e.d., 
als binnenweg, smokkelpad, of sluipwegel. 

De helft van elke afstand moet hij zelf overbruggen.

Anekdoten, herinneringen, en gedachtenissen graven 

binnenwereldse netwerken uit die naar oorspronkelijke gemeenplaatsen leiden.

Empathie, begrip, communicatie, en cultuur graven labyrinten

in zijn realiteit die hem met de andere subjectievelingen verbinden.

De fysische werkelijkheid die hem nog van hen scheidt

wordt ondergraven tot het universele maquis van de mensenliefde.

De toeschouwers hopen dat hij de weg naar de andere erin zal vinden,
en fluistert hem boven het doolhof uit luidruchtige aanwijzingen. 
Maar in hem is nu een helse strijd losgebroken. 

Tussen al zijn gevoelens en al zijn gedachten heerst nu de wet van de jungle.
Voor dit strijdtoneel beschikt hij over een eigen 'niets', een privé-niets, 
aangepast aan diens angsten en onzekerheden,

een niets met een eigen hellingsgraad,
een wereldkust,

met een eigen geribdheid, golfgeribbeldheid,
met eigen korreldikte, 
met eigen inhammen, 
met eigen getijden, een vloed en eb van zuivere klotsende Chaos.


Elk imponderabilium dat hij aandraagt wordt daartegen gewogen,
en zinkt, vlot, drijft, dobbert, of verglijdt daarin. 
Het zinkt daarin naar de bodem van fataliteit,

drijft mee met de stroming,

of wordt klip, en veroorzaakt branding, golfslag, opschuiming, 

en tenslotte ooit misschien weer Aphrodite. 

In afwachting applaudisseren de toeschouwers in het tegenritme van de golfslag.

In afwachting maakt hij het er zijn afgestorven geliefde zo gezellig mogelijk.

Als Crusoë labeurt hij aan de inrichting van haar eiland.

Hij maakt alles naar haar smaak, naar haar hebbelijkheden, voor haar comfort.

Hij is eindeloos handig daarin, alvindingrijk, alwetend, en onvermoeibaar.  

Hij is een god in zijn verlies.

Elk imponderabilium ontrukt hij de Chaos en wendt hij aan. 

En elke avond van zijn pijn vleit hij zich tegen haar aan te slapen 

op tapijten van oude dagdromen

die hij zorgzaam over de bodem van zijn verdriet heeft gespreid.

De agnosticus - broer van de ballerina en “de menselijke tol” -

weet van niets, hij hoort het in het neutrale Zwitserland - het vlakste land ter wereld - donderen.

Hij neemt geen stelling in bij dood-overschrijdende levensvragen,

geen barricade bij politieke en sociaal-economische kwesties,

geen loopgraaf in tijd van oorlog, geen uitdaging in tijd van vrede,

geen woord in de mond bij onrecht, en geen blad voor de mond bij stilte.

Hij vermoedt naar alle zijden evenveel, maar gelooft naar alle zijden iets anders.

Bij nacht is hij donker, en in het volle daglicht wordt hij weer doorzichtig.

Hij denkt kaki-gedachten.

Al zijn dromen bestaan uit achtergrond. 

Al zijn wensen laten evenveel te wensen over. 

En hij trekt een net van camouflage-gevoelens op rond zijn hart.

Maar zijn kunsttoeren willen niet goed lukken :

hij staat altijd ergens,

en dat is op een standpunt.

Hij is altijd ergens niet, en dat is een standpunt dat hij niet inneemt.

Hij doet altijd iets, en dat is altijd ook een bewering. 

Hij doet altijd iets niet, en dat is een passiviteit of ontkenning.

“Nergens” en “overal” blijken richtingen,

“nooit” en “altijd” blijken tijdsbepalingen,

de status quo is een toestand,

zwart is een kleur, onraad is een geur, en wraak is een smaak.

En hij wijst voortdurend 

- bekennen doet men in kleur,

en duidelijk zijn in zwart-wit.

Hij snijdt aan alle zijden de kleinste der waarheden aan.

En het oneindige raakt hij altijd in het midden.

En omgekeerd.

Toch maakt hij nooit het verschil.

Alles trekt aan zijn mouw,

en verduwt onderwijl elkaar.

Elk woord verplaatst de lucht,

elke verzwijging verplaatst de leegte, 

elke zucht verplaatst de stilte.

Hij ademt nog eens in en uit wat anderen zeggen,

en hyperventileert voortdurend pijnlijke stiltes.

Het geloof in onveranderbaarheid is de eerste illusie.

Doch iedereen laat hem voor wat hij is,

en kiest een eigen illusie om naar en voor te leven.

De toeschouwers applaudisseren voor hem zoals voor een status-kwist of slechte clown :
- elk afzonderlijk 

- maar even hard 

voor een ander facet van zijn doorschijnende act.

De verloofde of vleesgeworden kanonbal doet ook in vredestijd haar act.

Zij is een drietrapsraket van lijf-verstand-gevoel,

met driefazenaandrijving van geloof-hoop-liefde,
een levensecht aarde-hemel-missile met karakterkop erbovenop,

voor alle middellange en lange afstands-liefdesdoelen. 

Zij zet haar gehavende bruidsluierpunthelm op 

die met de dag botter en botter wordt,

zoals haar hersenpan platter en platter wordt,

en haar weerzin scherper en scherper.

Haar voorgangster bevindt zich ergens in een fastfoodtent of baanrestaurant,

en doet nu haar act op de toonbank als vleesgeworden gehaktbal.

Zij kruipt haperend in de lange loop van een hemelgericht, hittezoekend gelukskanon,

het huwelijk, of een reusachtig en beproefd artillerie- of hart-tillerij-stuk.

Terwijl een onschuldige hand uit het stadhuispubliek de trekker overhaalt.
Een dof besef en een harde knal beschadigen haar trommelvlies en middenoor,

maar tegelijk schiet de vleesgeworden kanonbal op haar doel af.

De pasgehuwde of vleesgeworden kanonbal is meteen op kruissnelheid,

voelt zich één en al projectiel, in de echt gekatapulteerd.

Zij kijkt met een verbeten glimlach want een grimas is niet erg aërodynamisch 

in de circuslucht en in het huwelijk.

Zij scheert rakelings langs een gedachte in de aard van :

“Was ik maar gewoon infanteriste gebleven”,

maakt een hyperbool omheen de onwerkelijkheid of het niets,  

en priemt dwars door een verlaten droom, een desillusie, of een broze, loze belofte.

een vals gerucht schaaft haar,

een geheim knijpt, een onbehagen doet haar aan,

en een herinnering scheert langs, een onbemand ruimtestation...
Zij gespt haar gevoelens wat nauwer aan,
corrigeert haar gedachtenpiste tot een boog,

maar niet haar baan,

en slaat meteen een krater in de maan en onder zijn linkeroog.

Het publiek doet V-gebaren, 

maar applaudisseert te pacifistisch naar de zin van de circusdirecteur,

en toch te luid naar de zin van het arme, halfdove, halfverdoofde, en halfgedoofde hart 

van de bijna braadvleesgeworden kanonbal,
die zijn ja-woord maar niet uit haar geheugen geblutst krijgt.

De imitatrice – de onterfde zus van Duc de Lauzun,

doet vandaag de liefde na – en groter dan levensecht.

En zonder object lijkt het allemaal nog veel sensationeler.

Eerst doet ze de begeerte :

een wild soort van nietsdoen,

een stilstaande manier van zich te haasten.

En hoe roerloos overdoet zij zich !

Hoezeer lijkt zij te laat, en op zoveel plaatsen tegelijk !

Dan volgt de actie :

zij keert het landschap binnenstebuiten

en de trajecten ondersteboven.

Zij vestigt de grond door haar stappen,

maakt de dingen door haar gebaren

- recipiënten door geefgebaren

en het onvatbare door openheid.

En dat tot voorbij de horizon – de helft van haar wereld.

Zij vleit er haar luwende schaduw neer – die kantelt om elke middag,

tot diep in de andere.

En dáár wordt zij verhevenheid en uitsparing,

spel van clair-obscur, 

zij weeft er een schaduw door de echo,

een vluchtlijndraad door de donkerte,  

zij doet naar alle zijden evenveel,

en denkt er hetzelfde van,

en heeft hetzelfde gevoel aan alle zijden : 

de liefde !

Tenslotte komt de vervulling,

hier is haar “ja!”,

daar is zijn “ja!” ,  

en dan als toost en troost 

vele ongeweende tranen

- en geen een die op een ander lijkt.

En hoe meer de imitatrice imiteert hoe echter het lijkt.

En wat een magisch moment 

als het omringende al vult wat zij gebaart,

en zij het hart speelt,

onbetreedbaar en toch wijdopen, 

naar de andere zoals naar het onvatbare gekeerd.

Zij stelt het onzichtbare van de liefde ten toon,

het blijkt een rijk en overvloeiend geheim :

vanop alle toeschouwersbanken even intens vermoedbaar.

Het publiek voelt zich oorspronkelijk, en veelzijdig onbevangen,

als bij een bron,

als bij zichzelf,

en geeft een staande ovatie.

De circusschminkkamer :

voor elke kaalheid een pruik,

voor elke deuk een vulsel,

voor elke bult een kraag,

voor elke kin een bef,

spiegels voor zelfbeelden, 

altijd hol óf bol,

met gelaatstrekken die sluitend dekken,

en grimassen die altijd passen,

een afwezige blik om bescheidenheid te benadrukken,

een verbeten lip om pronkzucht weg te moffelen,

en een filosofentronie voor elke leegte,

naast wat uitstrijkbare melanch-olie.

En in de ingebouwde kast bevindt zich de circusvestiaire met :

de vele kleren van de keizer,

hoogmoed op maat,

valse bescheidenheid gedrapeerd,

harteloosheid en suède,

gesteven spontaneïteit,

een olifantenvel aan de kapstok,

en vele pare en onpare kousenvoeten – opgerold en ontgeurd - in de onderste la,

een schapenvacht fashion “Woolf”,

en slangenhuiden, 

een hoed van schedelpan,

een korset van borstkas,

een ensemble van huid

- armen en benen ontrold,

decolleté aan de lopende meter,

hemden en broeken – nooit van hetzelfde laken,

het herfstblad  van Adam,

de schaamlap van Bush

-de harde plooi steeds in het midden,
net zoals de valse lach.

Maar ook mantels der liefde,

met vluchtlijnen strikjes of effen,

in alle formaten en uitvoeringen,

behalve in deux-pièce.

De striptiseur of schuldbelijder is beroepsontknoper,

en de extraverte broer van de mimespeler.

Hij ontdoet zich van elke aangeklede blik, 

en hij ontdoet elke blik van zijn franjes.

En zo nauwgezet als hij ontdoet,

zo nauwkeurig en zo onderhuids en veelhuids heeft hij genaderd. 

Want het lichaam zoekt lichamen,

maar de geest zoekt gelijken.

Nieuwgierigheid na nieuwgierigheid

ontmantelt hij de publieke lust 

tot aan zijn eigen schaamte,

die zich minder ontbloot voelt.

Maar eenmaal even naakt als het publiek houdt hij op 

-noodgedwongen,

want hij raakt niet uit zijn lichaam.

En hij houdt ook op bij gebrek aan decor, 

en er zijn geen uiteindes meer, of verlengdes, of tussenzetstukken 

aan zijn gemoed,

en zijn gêne groeit altijd weer als een gaine aan,

en elke daad ondanks zijn lichaam is onzichtbaar,

en elke daad omheen de dingen is vergeefs.

En zijn lichaam bedekt uiteindelijk weer al wat hij gebaart.

Bovenhuid als collant,

onderlijf als pantalon.

Zijn ego blijft de verboden vrucht

die in het donker moet blijven rijpen en rijpen.

Maar hij raakt wel de huid van de toeschouwer

die kippenvel krijgt,

en zich vergewist :

“Hier is geen bedrog meer in het spel, 

zijn lichaam is geheel rondom.”

In hem staat eindelijk de timide op,

om diep voorover te buigen, zichzelf aan te reiken, of te groeten. 

In de toeschouwers blijft niemand zitten,

iedereen geeft hem een staande innerlijke ovatie.

De echtscheidingsbemiddelares of circuswijkagente staat op de vele kruispunten 

en invalswegen der vrije wil

het druk verkeer van overhitte gemoederen en zwaargeladen wrokgevoelens te regelen.

Zij draagt paratonnerre en zonnebril,

want het is een oogverblindend over en weer geflikker van blikken, attenties, opmerkingen, gezichtsbeelden, visies, terugblikken, rancunes, en andere schichten. 

Maar zij wordt moe van al het onderling verkeer van standpunten en percepties.

De ene hoort veel sneller een stilte dan de andere,

de andere ziet veel duidelijker een afwezigheid,

de ene ruikt onraad als geen een,

de andere voelt de tederheid bij het minste overhellen,

een goed misverstaander heeft maar een half oor nodig,

en beiden smaken de bitterheid van wrok als een chef op het uiterste scherp van de tong.
Want subjectiviteit of onzintuigelijke waarneming is veel drukker en verschilt meer 

dan objectiviteit of zintuiglijke waarneming,

en verbruikt bovendien haar eigen infrastructuur.

De circuswijkagente tracht een file van rancunes

weer op gang te krijgen,

of in volgorde van werkzaamheid.  

Zij berispt een desillusie voor foutparkeren,

en deelt snelheidsboetes aan vooroordelen uit. 

Zij kwijt zich efficiënt en met passie van haar dubbele onderhandelingsopdracht : 

een logische én een emotionele.

Zij beschouwt ambsthalve elke botsing als contradictorisch én subversief.

En al wie in zich stilstaat verliest de voorrang.

De circusagente draagt daarbij 

een universeel geldend lucht en ontzag in-en uitblazend onverslijtbaar uniform van mensenhuid,

dat wel geleidelijk aan wat verleert,

en een beetje uitlepelt om haar vele noodzakelijke haakse gebaren.

Maar elk jaar krijgt zij er strepen en vouwen bij,

graadsterretjes om de ogen,

golfribbels tegen het voorhoofd,

plooien om de oksels,

en levervlekjes aan de polsen.

Maar het bezorgt haar geen extra gezag of veterane-allures.

Na haar dagtaak neemt zij de laatste afrit voor het Niets of de meest verkeers-luwe weg naar huis. 

Terwijl zij steeds harder en harder in zichzelf neuriet om de beklemmende verlatenheid te bezweren : 

“De werkelijkheid ? Als hier in het onderstratosferische, twee personen naar elkaar toegaan, dan bewegen zij zich exact in de tegenovergestelde richting.  Net als bij scheiden.  Zo slecht zitten de zaken hier in elkaar. 

Nee, ik geloof niet erg aan de werkelijkheid.”
Thuisgekomen schikt zij vruchteloos haar uniform,

kust gade en kind,

en lacht haar mensenhuid weer in plooi.
De circusdouane of ideologentank bewaakt de grensovergangen 
tussen realiteit en fantasie,

de waterdichtheid tussen theorie en praktijk,

de scheidslijn tussen dingen en  gevoelens,

tussen wetenschap en maatschappelijke conclusies,

en de doorlaatbaarheid van morele excuses.

Zij patrouilleert langs de pijngrenzen, 

en controleert het transport van gemoedsbewegingen,

langs de onbewaakte overwegen van de liefde,

de sluipwegen van de ziel, 

en de smokkelpaden van het hart.

Handelswaar laat zij ongehinderd door,

maar dichters tast zij grondig af

op zoek naar doordenkertjes, woordspelingen, en dubbele bodems.

Want wilde metaforen trekken rimpels door voorhoofden,

groeven door gemeenplaatsen, fronzen door hemelsklare ether,

en voren door het grote land van Status Quo.

Wilde metaforen woelen en ploegen bewustzijnsgronden om, 

waaruit alleen maar al-kruid woekert 

over het grote onbewaakbare niemandsland, 

het grootste land van iedereen.

De circusdouane heit vooroordelen dieper de vier hoeken van het onderbewuste in,

als een omheinig voor broedende gedachten, als een dam tegen elke gloed.

Zij gaat na of de zenuwen of prikkeldraden in het concentratie-kamp der redelijkheid

het niet begeven onder de overvloed aan imigrerende indrukken en emigrerende verzuchtingen.

De geest is nooit een alibi, integendeel : 

zij maakt een lichaam ondoorzichtig.

Maar de circusdouane fouilleert politici op zoek naar sporen van naaktheid,

striptiseurs op zoek naar restanten van confectie,

zichzelf op zoek naar een greintje zelfrespect,

en tenslotte de toeschouwers op zoek naar wat applaus.

De paus of hoofdintrospecteur – de oudere broer van de effectenspecialist -
loodst het spektakel behendig van ín naar búiten de toeschouwers.

Hij controleert getuig en getouw van circustent en redenering,

de tegengewichten van elk wereldsysteem,

de scharnieren of wentelbaarheid van elk principe,

de voegspecie van raadzaamheid, 

en de klinknagels van elk vooroordeel.

Hij heeft vooral oog voor de veel grotere innerlijke risico’s 

die het publiek loopt.

Hij berispt beelden, neutraliseert gevoelens, verijdelt ongerijmdheden,

deelt dogma’s, godsbewijzen en minder algemene vergunningen uit.

En beeldenstormers sluit hij op in een concept.

Hij handhaaft de innerlijke orde.

Hij waakt erover dat er niet teveel werkelijkheid verspild wordt, 

aan spot, of aan de verbeelding, of aan het onafwendbare.

Hij spaart veel tijd en plaats en hachelijkheid in de toeschouwers uit

door de inwendige beleving over te hevelen

naar de eindeloos uitbreidbare, verstelbare, en sofisticeerbare toestellen 

aan de buitenkant.

En tegelijkertijd jaagt hij wilde gissingen en losse vermoedens terug 

in de omheining van het lichaam

waarbinnen deze weer uitgelaten imponderabel mogen zijn.

Hij buigt zich over elk beeld.

Zijn oog dient daarbij als lens, zijn romp doet dienst als borstwering,

zijn oor als afluisterapparaat, zijn neus als onraadruiker,

zijn mond als megafoon, en zijn huid als kilte-geleider.

Zijn geestesleven heeft toch een zekere schoonheid,

maar het is de schoonheid van een landschap onder een stolp, 

in zichzelf sneeuwend, 

in zichzelf wemelend van ijsvlokken, 

dat het in hem bijna van winter barst.

Hij buigt zich over elk gevoel als een schoenlapper over een zool,

om te weten hoelang en hoever men ermee door kan gaan,

over welke grenzen, en welke bochten men ermee uitkan.

“Wild” is voor hem al wat niet schrijlings valt te berijden 

of rechtstreeks van hart tot hart beweegt.

Hij eist een duur applaus van het publiek

dat verdeeld reageert, 

maar al wie applaudisseert beroept zich op hem,  

en denkt zich met handen-en tandengeklapper van het leven vrij te pleiten.

*

*   *

*

Het duel.

Zij kiezen geen wapens of getuigen.

Hun gebaren mijden en snijden de wetten van het ding.

Hun blikken mijden en snijden de wetten van het licht.

Boven het oog : niets dan sterrenhemel,

onder de zool : alleen de áfdruk van de zool,

elke zet...steunt op de vólgende,

elk gebaar...waagt alle vorige gebaren.

Zoals men diamanten slijpt.

Zij staan met de rug tegen de wereld.

Het zweet valt van hun voorhoofd

rechtstreeks de leegte in,

zoals al hun theoretische gedachten.

De weg naar de waarheid loopt eerst eenzaam door hun héle zelf,

en dan plots..als beloning :..geen uitweg meer : alleen nog maar die andere !

Korte zinnen : lange aanloop.

Alles in aanslag,

elke slagpin..op scherp,

alles vanuit de heup,

en onvermijdelijk récht voor zich 

-op twéé-lichaam-en-één-ziel :

die andere !

Elke stilte komt nét tot aan de lippen.

En elk woord gaat over lippen,

en elk derde woord is een belofte,

of een dure verspreking.

Er is geen houvast voor het zwijgen,

en zwijgen is geen leunen,

en toegeven is vrije val.

Het wordt een lijf-aan-lijf begeren.

Alles is confrontatie.

Naderen is evengroot worden,

dat is het perspectief,  zó is dit landschap.

Niets kruist,

voorbij de helft keert alles weer,

naderen is delen en naderen is geven.

Waar alles elkaar raakt

is geen richtpunt of houvast meer,

kan men alleen nog verroeren door iets van zichzelf in ruil te geven,

en is men alleen nog vrij door gelijken te zijn.

Alles is rand,

alles is eindeloos,

en "eindeloos" wil alleen nog maar  zeggen : tot niemand anders gedaan...

Het publiek ziet eerder een knoop in wording dan een ontknoping,

en vraagt zich af of het een mastworp of een paalsteek wordt.

Maar het doet haar goede daad en geeft een padvingerig applaus.

De vrijers strelen de 1000 kilometer 

-gemengd dubbelspel voor twee zonder stuurman in de vrije discipline -

en zij proberen een nieuw duurrecord te vestigen.

Het startschot is een blik, of iets anders dat alleen buiten de tijd plaatsgrijpt.

Zij vertrekken elk van hun kant, zij over zee, hij over land. 

Om ter laatst in El Dorado !

En het gaat er meteen bitsig aan toe,

met de blote hand en de radde tong, langs poriën, over trilharen, 

door overherbergzame schaamstreken,  en weke weke-werelddelen, 

blootvingerig, breedtongs, en kanteltongs, 

zuigend en stulpend,

en onder de gordel om het eerst. 

Worstelaars lijken wel tegenvoeters met hen vergeleken.

Werkelijkheidszin is de soepelste houding,

maar hun ligamenten worden danig op de proef gesteld.

Hij neemt de Zijderoute over haar nooit meer eindigende huid.

Zij vaart de Maelstroom van zijn aardschokgolven op.

Hij over land, zij over zee. 

En zij hijgen moesson en sirocco om beurt, én met z’n twee.

Langs kolken en garnizoensteden,

langs metropolen en diepzeetroggen,

om proviand in te doen, en debiet te halen,

en zeker niet uit te rusten van elkaar of van elkaars reisverhalen.

Zij golft stroomopwaarts naar de oceaan. Hij klimt naar de basis van het zijn.

Zij zuigt zee uit elke druppel moed. Hij pompt zee naar elke druppel bloed. 

Zij voelt steeds dieper in zich zijn aarde dreunen.

Hij voelt haar hemelgewelven zich nauwer welven en sluiten om hem heen. 

Zij raken klem, 

maar waar alles elkaar raakt

beweegt men nog slechts door iets van zichzelf in ruil te geven.

De toeschouwers hebben geen idee wat van wie noch wie van wat is, 

alleen dat het een vel aan vel race is is hen nog duidelijk.

De winnaar mag een ererondje om het tepelveld.

Zij glimt : “een koekje van eigen deeg is het voedzaamste gerecht”.

Maar hij betwist de uitslag met een prompte ejaculatio sine qua non.

Het publiek rukt de handen uit de mouwen 

en geeft een klef applaus.

De verliezer is echter gelukkiger dan de winnaar,

want de vrijers maakten onderweg druk onderhuidse afspraken 

waaronder :

De achttien onderhuidse akkoorden der geliefden 

die de toeschouwers niet hoorden :

“Raak me, we ruilen boorden.

Streel me, we ruilen oorden.

Kus me, we ruilen vuur.

Drink me, we ruilen dorst.

Wieg me, we ruilen zee.

Tast me, we ruilen onvatbaarheden.

Graaf me, we ruilen grond. 

Adem me, we ruilen stratosferen.

Beef me, we ruilen de aarde.

Vraag me, we ruilen klaarten.

Draag me, we ruilen zwaarten.

Zweet me, we ruilen dauw.

Vloei me, we ruilen sijpelingen.

Waad me, we ruilen overtochten.

Waag me, we ruilen seinen.

Huiver me, we ruilen ravijnen.

Wieg me, we ruilen evenwicht.

Omhels me, we ruilen vrijheden voor ruimte, tijd, en vergezicht in elkaar.”

Maar de toeschouwers kunnen dat niet volgen 

en pluizen er druk hun kapotgebrevierde “Geografie-van-het-hart” op na,

op zoek naar de vervagende kanttekening :

“Terreinen hebben glooiingen, 
maar geliefden hebben glooiingen én gloeiingen.

Terreinen hebben perspectief, 
maar geliefden verstrengelen hun profiel daarbij, 

en worden meer zichzelf.

Terreinen overbruggen afstanden en verten, 

maar geliefden overbruggen ook nog onwerkelijkheden, 

en naderen elkaar.

Terreinen verbinden horizonnen, 
maar geliefden hebben lief.”

Van de vrijers blijft op de duur alleen hun liefde ongekneusd overeind.

Want zowel zij als hij is abominabel in bed - en tegelijk altijd even kwetsbaar en naakt,

zij zijn alzo met vallen, veel liggen, en weinig opstaan, perfect op elkaar ingespeeld geraakt.

De telepaat botst met zijn neus tegen het decor 

want hij kijkt dwars doorheen ribkarton.

En hij botst ook tegen de echtscheidingsbemiddelares aan,

want hij kampt met ernstige contact-en relatieproblemen.

Hij gaat zo door gewapend beton en tralies,

maar open deuren, open vensters, open armen, open blikken 

houden hem tegen.

En alle liefdesdaden die men vanop afstand kan, kan men niet meer van dichtbij.

Normaal zou de telepaat nu gedachten moeten lezen,

maar hij is helaas analfabeet. 

Normaal zou hij dan de intiemste gevoelens van de toeschouwers 

tussen duim en wijsvinger moeten voelen,

maar hij heeft eelt op zijn handen 

door de enorme vloed van emoties 

die er dagelijks en in grote getale vanuit de tribune doorheenstroomt.

Maar het publiek is er toch niet echt gerust in, 

want iedereen heeft wel eens iets onleesbaars diep in zich,

of iets dat zelfs eelt op eelt nog sporen laat.

Het publiek zijgt dus achteruit.

Ribbenkasten worden dubbel betralied, 

hersenstolpen worden op kinderslot gedaan,

om afkoeling tegen te gaan, of bewaseming,

en omdat van achter een rasterwerk van neuronen

- waar de bravoure der gevoelens plaatsgrijpt -

wereldogen priemen van een schaduwwezen dat nergens meer om liegt

en nergens nog omheen gaat.

De telepaat laat zijn eigen gedachten en gevoelens lezen en betasten door het publiek.

In groot lettertype nog wel, 

met een traan in het oog – in grafiek “Oceaan”, 

en een haperende golving door zijn glimlach – grafiek “Mistral”,

en dat allemaal in zijn persoonlijke voorkeur-speling, 

maar in een stroeve hand.

Het publiek leest met gemak het hele wereldochtendnieuws 

van zijn vertwijfeld gelaat.
De saltim-banque, een gymnast met ruggengraatproblemen,

is nu beursartiest of acrobaat met buishoed,

of gewetenloze onder schedeldak.

Hij legt op riskante wijze de grote paradoxen, anomalieën, en mysteries 

van het economische leven bloot.

De beursartiest - een klerk met tulband – 

schudt een vrijgevige hand uit zijn mouw, 

en een weldenkend hoofd uit zijn kraag, 

en laat het goedkeurend knikken naar het publiek en naar de cijfers op het bord.

Want de toeschouwers zijn voor hem ook cijfers op het bord.

Dan klimt de beursartiest of money-builder

langzaam op de hachelijke grafieken der economische groei naar omhoog, 

heft zich aan dividenden en prognoses op, 

rust heel even op een winstmarge uit, 

gebruikt zijn lange invloedrijke armen, 

hijst zich parameter na parameter, 

van status naar status boven het publiek of plebs uit.

Bijna scheurt de saltim-banque zijn pofbroek 

aan een scherpe neerwaartse curve, 

maar hij grijpt zich nog net op tijd t aan een decimaal  met komma vast. 

Het publiek of de massa bevindt zich ondertussen onderaan de sociale ladder, 

meerbepaald op de laagste sport, 

en ziet de onderkant van de artiest en van de vele anderen boven haar, 

en dat is geen fraai gezicht. 

Het boezemt haar koude rillingen 

en een maatschappelijke hoogtevrees in.

Het gefezel op de toeschouwersbanken 

krioelt als een veelsoortige en veelvertakte stilte : de taal van de onrust.

Hier en dan rolt een zucht of onvertogen woord als een gloeiende sintel

naar het niets en weer van het niets vandaan.

Maar het wordt muisstil wanneer de saltimbanque onaangekondigd en wee

en zonder aanloop van carrière of goed huwelijk 

over de kloof tussen ellende en geluk springt

– zoals de eisprong in de weke buik van de aanstaande weduwen.

Het blijft een hachelijke zaak,

want niemand is gestroomlijnd naar twee werelden.

Hij duikt tenslotte -zonder sociaal vangnet- van de dofste ellende tot in de grootste weelde, 

of verdwijnt via een fiscaal achterpoortje weer netjes achter zijn bureau in de coulissen.

Een gevoel van bestaanszekerheid golft door het publiek,

maar blijft klotsen in het vruchtwater der aanstaande moeders,

en in het vruchtwatergevoel van alle andere toeschouwers.

Er volgt na de toevallige staande ovulatie een opgeluchte staande ovatie,

De beursartiest kijkt voldaan toe hoe de handen van het publiek zich vol blaren en te pletter werken 
aan zijn gemakkelijk verdiend applaus.

De loser - of terdoodbeoordeelde - had het al vlug in de gaten :

één hart – zovele gronden, één ziel –zovele luchten,

één rede – zovele grepen, één intuïtie – zovele verten,

neen, dat kon nooit goed gaan.

Daar staat hij nu, met 42° plankenkoorts,

hetgeen dodelijk is voor artiesten en houtwormen, maar niet voor hem.

De circusdokter luistert aan zijn borst, en schudt meewarig het hoofd, 

de diagnose luidt : “Nullus non grata, horror vacui gecompliceerd met stupor mundi 
- zeer nefast in een combinatie met perpetuum tremens, melancholitis,  vertigo horizontalis, en incognititis sine cura.” 

Het publiek is muisstil.

Iedereen voelt het haperen van het lichaam rond zijn ziel,

en het haperen van de ziel in zijn lichaam,

zoals iedereen de aarde soms voelt schuren om haar as.

De looser troost zich met de wassende gedachte :

“Er kan meer bescheidenheid in aanvaarden dan in geven,

meer vrijgevigheid in loslaten dan in vasthouden,

en meer nobelheid in laten dan in doen.”.

En met de slinkende gedachte :

“Elk gevoel is een vorm van kwetsbaarheid.”.

Met niks in de handen, niks in de mouwen tenzij lege handen, 

niks aan het hoofd, niks op het hart,
lijdt hij aan hoogtevrees op de begane grond 

want de afgronden in hem blijken nog altijd dieper te zijn.

De loser doet alles ónder vangnet, en valt voortdurend van minder hoog.

Maar hij valt altijd even hard tegen zijn zelfbeeld te pletter.

Toch weegt hij op niets door, en laat hij nergens een indruk na.

Hij verenigt alle hiaten, fiasci, en lost causes in één individuum.

Winden en tendenzen waaien dwars door hem heen.

Alleen langs zijn wervelkolom zijn er soms wat wervelingen.

De loser denkt in hemelgewelven om zijn gevoelens te luchten

Hij denkt bergen en horizonlijnen allerhande,

hemeldragende en hemeltergende, hemelvragende en hemelvergende,

om zijn gevoelens bovendien een toekomst te gunnen.

Maar rede, hart, en ziel, de loser is altijd driemaal gezien.

Een gevoel van een veelzijdige bevreemding overvalt het publiek.

Iedereen verafschuwt zichzelf op een andere manier in hem.

Het publiek heeft enthousiast medelijden met hem, en met zichzelf,

en voelt zichzelf intens meelevendig.

Het geeft een geweldig en dankbaar applaus,

een geweldig applaus voor zichzelf, en een dankbaar applaus voor hem.

De loser tracht te buigen of te barsten.

Zijn vader, de circusdirecteur, ergert zich fier, en denkt hetzelfde als :

wat te lezen staat in de blik van 

de circuspenningmeester, die de loser inschat :

“Hij zal tenminste goedkoop sterven,

en zonder verve,

aan een onbereikbaar voorgevoel,

een aanpalend leven, 

een voorbijgeschoten doel,

een banalere streptokok, 

of door een overdaad aan beven.

Zijn doodsangst is zó gereed,

het is faalangst in een ander kleed.

Hij raakt vast niet uit zijn laatste woorden

- een fout citaat dat we al eens hoorden

of een cliché met doorligwonden,

en hij verslikt zich aan zijn laatste zucht

- een vals gerucht, 

zijn doodstrijd wordt een klucht.

En weer heeft hij geen goed eind gevonden

aan zijn vaudeville

alleen op ’t eind is hij misschien eens ontegensprekelijk stil.

Hij neemt geen schatten mee in zijn graf,

maar des te meer onafgewerkte geheimen,

om zijn epitaaf op “áf” te laten rijmen,

met letters die maar niet willen lijmen.

Eindelijk wordt hij eens goed met mineralen gevoed

en terdege klimatologisch gedraineerd.

Zelf heeft hij dat nooit geleerd.

Maar hoe weinig zal de aarde op hém wegen,

en de deksteen, die meteen zal bollen en barsten door de regen.

Er stijgen gewis dampen en pollen uit de kieren,

geeft hij nu gesprekstof aan de mollen

en maagkrampen aan de pieren ?

Zijn begrafenis is een schoonmaakbeurt,

die vast naar opluchting of oprisping geurt. 

Zeker is hij van dit leven verlost, en omgekeerd.

Hopelijk wordt hij tot isolatieschuim gerecycleerd.

Maar zijn begrafenis is een aftrekpost,

dát heeft hij dan toch eindelijk gepresteerd !”

Aan de grote azuren circuswand hangt de circusklok :

groot als de dag, hermetisch nauwkeurig als de nacht.

Zij geeft ook de maanstand aan,

en de seizoenen,

op een weerspreuk na.

Telkens als er iets gebeurt tikt zij.

Soms loopt zij veel sneller soms veel trager

dan de ver-rader-lijke privéklokken of hartslagen 

aan de polsen van de toeschouwers. 

Het is het groot circustijdrad.

Het slaat de tijdperken, gongt kenteringen ,en bonst levens. 

Geen raderwerk kan haar logica volgen.

De ballast slingert als melancholie heen en weer 

over gans de breedte van de tijd.

Gevoelens veren regelmatig op en neer,

trillen soms wat onbehagen,

maar schommelen meestal in zacht vertrouwen,

en hameren zekerheden in.

Gedachtenketens ratelen, 

en schuren over feiten als tanden,

en af en toe knarst er wanhoop,

zonder terugslag.

Wijzers roeren in de Gemeenschappelijke Gelijktijdige Onrust.

Alle meetbare uren zijn tussenpozen,

maar de circusklok tikt eenmalig aan in ieders Voltooid Onoverkomelijke Tijd.

*

*   *

*

Onderwijl worden in het circusatelier gevoelens en gedachten 

aan de lopende band en per lopende kerfstok geassembleerd

tot sloten voor elk raam en sleutels voor elke achterpoort.

Een oog om een tand, een tand om een oog,

de graat eruit, de ballast opzij, de greep omhoog,

het geheel met soepele hand 

naar een flatterend licht gekeerd,

en met wat handig verstand 

en met het onverslijtbare en leedbestendige Noodzakelijk Kwaad

goed aangeschroefd, aangesnoefd, en vastgezet,

tot een perfecte staat.

De hele set in sjabloon gezet.

Met op het eind een drupje melanch-olie, 

na een korte test van geloofwaardigheid en toon.

Zo gedaan zo geleerd. Niet omgekeerd.

Elk afgewerkt product is een voorwendsel of excuse,

kant en klaar geleverd door een bedenkelijke muze – verstoten dochter van Mnemosyne,
een goed middeltje om al het onvoltooibare te vergeten, en het blust en sust bovendien elk geweten.

Alles wordt verdingelijkt óf verlichamelijkt want alleen zo kan het wezenlijke worden ontmanteld,
alles wordt fysiek of erfelijk gemaakt – t.t.z. commerciëel of fataal, 
zo ontneemt men de verdrukte diens vrijheid en de verdrukker diens verantwoordelijkheid.

De arbeiders in de circuswerkplaats lijken daarom tot al het kleine als voorovergekromd,

tot al het grote als eraan onderworpen,

tot al het nabije als ertegenaan leunend,

tot al het verre als kaarsrecht rechtop,

en tot elkaar als in zichzelf gekeerd.

Al het ontastbare moet aan de kant.

Geen vermoedens of twijfel-achtigheden

rollen nog van de band.

Het onvatbare ligt al uitgebalanceerd in de hand,

en het onvervangbare heeft en is geen onderdeel.

Dat is allemaal “van het goede teveel”.

Hun werkdag kent een vast stramien :

8 uur : militair onderzoek, ontdekking, en ontwikkeling.
9 uur : desbetreffende aanpassing en uitbreiding van het vijandbeeld.
10 uur : ideologische integratie, morele herschikking, en economische legitimatie.

11 uur : aflevering en verdeling van patenten, vrijgeleiden, en geloofsbrieven.
12 uur : aanpassing der staatkundige begroting.

Pauze : periode van relatieve windstilte,

om het kanonnenvlees de tijd te geven om terug wat aan te groeien.

13 uur : commerciële exploitatie.

14 uur : medische en wetenschappelijke collateral advantage.

15 uur : bijsturing tot productiegerichtheid van ziekte en rampspoed.
16 uur : reïficatie en commercialisering van remedies.

17 uur : overschot wordt als aangeboren aanleg moreel gerecycleerd.

En dan mag iedereen even terug naar egade en kind.

En in de grote vakantie is het oorlog, of collectief verlof.
De perfectionist – lievelingsbroer van de loser - raakt niet klaar met zijn act.

Hij kan niets noemen,

want het onzeglijke en de stilte reiken net tot aan zijn lippen.

Hij kan niets wijzen,

want het onbereikte en het onvatbare komen net tot tegen dezelfde vingertop.

Hij ziet alles met lede ogen aan, maar zijn blik wordt door het zichtbare gestuit.

Gevoelens trekken en duwen voortdurend aan zijn hart,

want er zijn twee soorten onvatbaarheden - het te dichtbije en het te wijde -

en bij hem zijn die net even sterk.

Stiller dan de gedachte : tegenover elke gedachte,

kwetsbaarder dan een gevoel,

harder dan een vooroordeel,

staat hij te verstenen

in een wereld van louter einder en aanraking,

alleen nog steunend op eindeloze of onmiddellijke dingen.

Zijn hart kan niet verlaten,

zijn ziel kan niet betreden,

en zijn rede raast maar voort.

De decorbouwers nemen pauze.

Eindeloze of onmiddellijke dingen zijn nooit decor,

eindeloze of onmiddellijke dingen nemen altijd deel.

De perfectionist tracht ondanks alles toch iets te beginnen,

maar hij eindigt voortdurend overal tegelijk en bij zichzelf alleen.

En toch kan hij ook niets eindigen,

hij is overal uiteinde, zijn wereld begint overal meteen.

Maar hij voelt op de duur alleen nog maar schraalheid,

al dragen zijn gedachten hele werelden af en aan.

Hij slaagt er niet in gericht te twijfelen, 

specifiek vaag te blijven, 

of ongericht wanhopig,

en raakt niet uit zijn act.

Zijn voorhoofd beukt tegen bodemloze gedachten.

Terwijl in zijn haren een wind naar zuivere verten zoekt.

Hij verzucht het onafwendbare niet, 

hij vindt het een verspilling van realiteitszin, 

een verspilling aan de werkelijkheid,

en troost zich met :

“Een klein Zelf is gauw gevuld.”.

De toeschouwers denken zich geschikter dan hij.

Maar de perfectionist hoort echter veel onvolkomenheden aan het applaus.

De fakir of circuscriticus ligt komfortabel languit op zijn spijkerbed

met zijn hoofd rustend op het oorkussen van de duivel.

De fakir - het horzelige, stekelige, netelige alter ego van zichzelf -

is zich van geen goed bewust, 

en stuurt rustig zijn opmerkzame blikken in het rond. 

Zij speuren de hemelen af naar andermans daden, 

en zij herkennen vanop een lichtjaar afstand 

de imperfectie van hun prooi.

Roofdieren bemerken eerder de zwaktes dan de sterktes 

- de sterkte van hun prooi is hen niet relevant.

De fakir zoekt overal  spijkers op laag water

om ze als nagels voor doodskisten te slijten.

Hij legt eerst de vinger op de wonde,

scherpt dan de balk in het oog van zijn klant

met vlijmscherpe kommentaren en spitse opmerkingen 

en slaat vervolgens de nagel op de kop.

Zijn tong bestaat uit piercings,

zijn woorden bestaan uit weerhaken, en maken het karwei af.

Hij is mondeling zeer proces-verbaal,  

elke lettergreep slaat in de boeien,

elk woord van hem is een mijnenveld van medeklinkers,

elke zin is een doodvonnis,

en zijn toon is onherroepelijk en ontegenspreekbaar.

De fakir – grootoom van prinses Erwt –

is circuskriticus bij leven benoemd. 

Hij draagt een harnas van pinnen

dat naar buiten toe blinkt en steekt

maar dat van binnen een en al voering is.

Zonder weerschijn, spiegel of geleiding aan de binnenzijde 

kan hij geen eigen licht of warmte bijhouden

laat staan verderkaatsen.

Toch maakt hij geen lawaai van metaalklanken

als hij een prooi benadert.

Het harnas past als gegoten om zijn gevoelloosheid. 

Roofdieren zijn betere sluipers dan prooien.

De toeschouwers blijven met een vraag in hun schoot zitten :

“Demagoog en kritikaster verschuilen zich achter eenvoudige woorden, 

en andermans daden.

Filosoof en blaaskaak verschuilen zich achter moeilijke en grote woorden, 

en daadloosheid.

Wie van hen verbergt dan het meest ?”

De fakir gelooft zijn eigen lawaai of geklank,

het publiek weet niet hoe erop te reageren,

het weet niet wat te zeggen of hoe te zwijgen,

want het vindt elk woord teveel eer, elk soort stilte te lijdzaam, en en elk gebaar te bewogen. 

Maar de fakir laat niets aan zijn hart komen,

en legt zich ongeprikkeld op een andere zij.

De minus habens –“Minimus” is zijn koosnaam,

de lievelingsbroer van de perfectionist,

wilde aanvankelijk eenvoudigweg rebel worden,

maar iedereen vond hem daartoe uiterst geschikt.

Toen dacht hij aan een leven als asceet,

maar hij verloor elk gevecht,

en het gevecht tegen zichzelf altijd eerst,

en met het kleinste verschil,

pyrrusnederlagen.

En onthechting is geen act.

Tenslotte wilde hij niemand zijn,

en daar is hij alles in acht genomen aardig in geslaagd.

De minimus habens is geen maximus essens,

maar een no-body,

een manusje-van-het-niets.

Hij is niemand,

eerst uit vrije wil,

daarna ook noodgedwongen,

minstens sta-in-de-weg , 

hoogstens sta-in-de-weg,

“eender wie” voor de ene,

“iedereen” voor de andere,

maar altijd niemand, 

domweg door alles heen zichzelf gebleven.

Daar staat hij nu, eenzaam,

met zelfs geen stand-in in de coulissen

- niemand bleek voldoende onbekwaam.

Geen decor staat hem. En hij staat geen decor.

De achtergrond is een nacht breder dan de duisternis.

Zoals in de tribune een stilte breder dan verslagenheid heerst.

Maar onaangepast zijn ligt hem wel.

Een applaus breekt uit de jeukende toeschouwershanden los.

Zijn vader, de circusdirecteur, schaamt zich zeer tevreden over hem.

Alleen de illusioniste is jaloers :

de minimus habens is niemand,

en alleen dát is nog moeilijker dan eenvoudig te verdwijnen.

De doden wijden het publiek in de trieste gratie van het verdwijnen in,

maar zij leren het ook vrijer te bewegen met geheimen,

en stil te staan tegen het onleefbare in.

De doden zijn niet zwijgzamer,

maar zij spreken meer gewogen, door alle dingen afgewogen, 

én typischer,

zij hebben zoveel een laatste maal te zeggen.

Terwijl de toeschouwers fezelen 

tegen het onherhaalbare en uiteindelijke in.

De stilte der doden is nooit een zwijgen,

alle woorden hebben zij ingehaald.

De roerloosheid der doden is nooit gelatenheid,

alle daden hebben hen ingehaald.

De afwezigheid der doden is nooit afstand,

zij namen al hun omstandigheden mee in het graf.

De toeschouwers versnellen en vergroten daarentegen hun levenswil of gretigheid,

zij kennen nog geen ander ongeduld,

en nog geen andere passie.

Maar zij raken niet nader tot de tijd en de ruimte.  

Terwijl de toeschouwers plaatsen innemen 

en van alles een lichaam verwijderd blijven,

komen de doden van dichterbij,

en gaan zij dwars doorheen.

Het publiek krijgt het benauwd, en roept om meer licht en meer decor.

Want levenden kennen maar twee soorten donkerheid :

gebrek aan licht en gebrek aan dingen.

Het hoofs ballet van de geesten en de lichamen
moet de algemene meewarigheden tot bedaren brengen.

Geesten en lichamen doen elkaar boeten en genieten en dolen,

en delen hoffelijk kerkhoffelijk groeten en obolen uit.

Zij zijn wankel als dag en nacht

in het Loodrecht Etmaal, 

en wenken elkaar ten dansvloer

op de gemeenschappelijke gronden van het Eeuwig-Braakland.

In het Gebied-Zonder-Voorrang ontmoeten zij,

en bewegen en aarzelen zij als geuren door elkaar,
lijf-en lijkgeuren door elkaar.

In een reidans van gelijken

bewegen de geesten en de lichamen door elkaar 

zoals gevoelens en herinneringen.

Zij weven gebaren door elkaar,

neemgebaren - geefgebaren,

kant en klos en spoel, 

patroon van licht en schaduw - het mengsel Schemering,

en slaan sluiergolven op de golven van de tijd.

Geesten en lichamen bewegen altijd om beurt,

en delen elke pose doormidden.

De lichamen hellen om elke wending,

de geesten neigen diep in zich en gaan voorbij.

De geesten ontwijken teder,

de lichamen grijpen driest door alle wezenlijke dingen heen.

Maar wat de lichamen verliezen

rakelen de geesten weer op.

Wat de lichamen verzwijgen

articuleren de geesten in elk middenoor.

Wat de lichamen niet begrijpen

verklaren de geesten voor zich uit.

En figurant zijn al zij die niet beven.

Geesten en lichamen zijn gelijken : de rechten van beiden verrijken elkaar.

De geesten bezoeken plaatsen in de herinnering,

de lichamen spenderen leven.

De geesten en de lichamen mengen zich onder het publiek,

dat reageert met gemengde gevoelens - van respect en huivering.

De lichamen deinzen licht voorover, de geesten groeten diep in zich.

Uit hun midden staat de verrijzer of  circusmessias op,

hij moet wel, anders valt hij tussen twee stoelen in. 

Want de geesten waden door de herinneringen - waar deze borstdiep zijn.

En de lichamen waden door hun lange lijven - kruindiep.

Maar hij waadt door zijn lange kleren – ademdiep.

En telkens andere stromingen bemoeilijken het waden.

Zijn lijk-en lijfwade bemoeilijkt het leven en sterven,

en valt zwaar langs zijn trage dood en leven.  

En in zijn haren zoekt een wind van zuiver verten

naar zichzelf.

Maar hij wordt bij elk betreden steeds minder schim.

Hij voelt het leven aan de klim.

Hij voelt de beving in de stap.

Het heffen van de trede gaat stijgend door zijn leden.

Hij haalt hemellucht in.

Hij loopt Lazarus tegen.

Hij steekt Euridice voorbij - stiet hij haar opzij ?

Nee een windel van Lazarus hielp haar daarbij.

Langs Orfeus dan.

En tenslotte het licht, de lucht, de kim.

Om alles weer aan het te verre en het te dichtbije te verliezen.

Het publiek heeft niet echt een blijde boodschap aan hem.

De verrijzer merkt het en denkt :

“Moeten goden dan niet sterfelijk worden 

om te kunnen verleiden ?”

De circusnotaris stelt de akte op

tussen elke geest en het lichaam.

Een samenlevingscontract

tussen een lichaam-zonder-geest en een geest-zonder-lichaam.

Het ijzingwekkend verbond van een lijk en een spook,

in een makabere echt verbonden door de realiteit.

Of de netelige dans van twee in de maat van drie.

Een siamese tweeling met verlatingsangst

- met elk orgaan voor dubbel gebruik -

dat elke toeschouwer ten voeten uit is.

Of : de aardse variant der halfwezens.
Het lichaam eist alimentatie terug,

en logistieke steun.

De geest wil alle voogdij in de plaats,

en wil het bezoekrecht beperken 

tot louter sensualiteit.  

Maar gelukkig bevat de akte hiaten

die een redelijke en evenredig verdeelde vrijheid toelaten.

Want al dicteert de circusnotaris het akkoord woord voor woord

zijn muze en circusdirectiesecretaresse heeft met veel interesse

alleen de doorhalingen 

en de bijwoordelijke bepalingen van geloof, hoop, en liefde gehoord.  

De toeschouwers applaudisseren daarop met hart en ziel en handen.

De circusdirectiesecretaresse tracht de visioenen van haar echtgenoot

tot een vrijblijvende chaos gereorganiseerd te krijgen.

Maar hij schrijft ’s avonds dit boekje vol

en zijn eigendunk bol.

Terwijl zij geduldig wacht op zijn ontknoping

met de liefste meewarige blik van alle tijden.

De chaoot – broer van de “menselijke tol”, 

ongewenst kind van een theologe en een deeltjesfysicus,

tracht het heelal in zichzelf met het heelal rondom hem te verbinden.

Het decor lijkt één grote chaos, zoiets als een stadszicht op Brussel,

maar niet half zo complex als een moeder-dochter-relatie.

Zijn haren staan in alle richtingen, net zoals zijn gedachten, 

maar niet in dezelfde richtingen als zijn gedachten.

Zijn blikken slaan deuken in het licht, 

maar niet zoals kunstsmeden dat doen.

De ether spat onder zijn gebaren als kielwater op,

zijn gebaren spartelen net zoals zijn gevoelens,

maar niet met dezelfde vaardiepgang als zijn gevoelens.

Hij kleurt zijn chaosgevoel in 

of wordt melancholisch.

Hij toont de kolkende oersoep in zichzelf,

de walmen stijgen eruit op

en condenseren als tranen van bewogenheid 

in de ogen der toeschouwers,

terwijl hij zichzelf verder ont-roert.

Hij slaagt er tenslotte in zichzelf uit te gieten - een innerlijke teil vol beelden en begripsrestanten,

een metafooramfoor of poëem uit te gieten over de naaktheid van het toneel.
De werkelijkheid helt gelukkig af van het aanschijn naar de toeschouwers,

en de beelden stromen verfrissend veelvormig en veelkleurig 

langs alle kieren, hiaten, en rancunes de personen binnen

en beuren hen op.

In het midden van het welgevoelen 

wijzen de naamborden “nergens” en “nooit” ongeschonden van elkaar weg.

Hier is geen gerichte twijfel meer mogelijk : 

dit is het midden van de wereld.

En daar, op de scheidslijn van alle ontketende elementen : 

God Himself,

in hoogsteigen Drievoudige Persoon.

En Hij doet Zijn ding.

De lege piste.

In den beginne is er niets,

net zoals op ’t einde.

En het is oe-oer....saai !

En God-ver-veelt zich dag en nacht – dag en nacht.

Maar nog bekent de hemel geen kleur.

En God-ver-veelt zich de zee en de zon en de maan en de sterren.

En hij beweegt voortdurend hemel en aarde,

en hemel om aarde, en omgekeerd.

Maar het is een grote maat om niets.  

En Hij zucht de wind, en rilt de kou, 
of puft de zomer, en verveelt zich blauw- hemelsblauw,

zweet de dauw, of weent de regen,

kucht de wolken, en hoest een onweer op.
En Hij blaast zo warm en koud, elk jaar overnieuw. 

En Hij wordt er landerig van, 

en verveelt zich groen, en dierlijk en stierlijk,

tot aan de Kaap de Goede Wanhoop, namelijk : de toeschouwer,

die uit godsvrucht duchtig met God meeverveelt.

En Hij voelt zich hopeloos almachtig.

En opdat er toch wat te beleven zou vallen

schept God de spoken, de demonen, 

en alle andere tussengoden en halfwezens, 

en laat hen tegelijk op de toeschouwers los.

En sindsdien kijkt Hij met spanning naar de wedstrijd.

En Hij schept ook nog

- voor het goede verloop van der dingen -

het Eerste en het Laatste Vooroordeel,

en daartussen klemt Hij alle ruimte voor speculatie.

En elke maandag schept Hij zo de wereld opnieuw.

En God ziet dat het welletjes is,

en schept als eerste daad : het a-theisme of de zelfverloochening,

om te laten zien hoe ongelooflijk Hij wel niet is.

Het publiek is echter niet overtuigd en laat zich dopen.

Net zoals de vertoning raken de toeschouwers tot de nok gevuld.

Want de circusrealiteit vult dagelijks ieders dag

net tot aan de wimper : hun blik is een golfslag in het onzichtbare,

net tot tegen de slaap : hun droom zeilt ruimten af,

net tot aan het oog : zien is beeldreizen maken,

net tot het ooglid : de slaap overspant het ongewisse,

net tot aan de wenkbrauw : de frons maakt een deining in de leegte,

net tot tegen de wang : daglicht streelt, 

en de nacht voelt als een loslippige bries,

net tot aan de lip : scheiding van stilte en onzegbaarheid,

net tot aan de mond : elke glimlach overspant de ernst en het onzegbare,

tot tegen het oor : waar geen stilte voorbij raakt,

tot aan de zool : er is geen doel voor het gaan,

tot in de palm : lege handen gebaren altijd,

tot aan de arm : wijzen is geen gebaar,

tot tegen het hart : het klopt een ontroostbaar veelvoud,

dat is meer en minder dan éénmaal,

tot tegen de borstkast : men ademt het onzeglijke in en uit,

dat is meer en minder dan te spreken.

De tribune is een kweekvijver van gedachten

en een zee van vermoedens,

en wordt oceanisch van gevoel.

Elke blik is een golfslag,

elke toeschouwer is een klip,

twijfels spoelen af en aan,

verlangens spatten op.

Maar tegen eenieders voorhoofd past eenzelfde rimpelloos geduld

om gestaag het eindeloze te verwachten.

Alle spots gaan uit,

het gemeenschappelijk-innerlijke wordt zichtbaarder,

het zichtbare wordt silhouet.

Daarna lichten alle spots weer op,

het gemeenschappelijk-innerlijk wordt minder zichtbaar, 

het zichtbare vult in of lijmt de leemten aan elkaar.

De vertoning lijkt gedaan,

alles wordt tegelijk en evenveel belicht.

Maar de dingen doen meer dan tonen,

zoals de toeschouwers meer doen dan toezien.

Alle dingen dagen uit.

Zo eist het nieuwe meer dan verwondering,

het visioen meer dan vervoering,

geluk meer dan genieting – geluk houdt een even grote opdracht in,

en liefde meer dan vrijheid.

De metafysische spanning raakt weer praktische bezwaren,

er stroomt weer vers bloed doorheen détentes,

en nieuwe inkt door compromissen.

Er is geen terugblik meer mogelijk,

de vertoning is geheel naar de toeschouwers gericht,

en het decor heeft geen achterzijde

- zoals geheimen geen achterzijde hebben.

Het publiek gaat nooit weg,

verlaten is evenveel betreden,

en afzijdig is men alleen tegen alle dingen tegelijk in.

Zelfs wanneer de toeschouwers de weg volgen 

die de weemoed en de herinnering door het Universele Achterland banen,

dan komen zij niet bij het verleden uit,

maar in het landschap dat tussen hen en alle anderen

alleen nog de circustentensterrenhemel draagt.

De circusdag wordt alleen gedoofd door sluitende ogen.

Tegen de oneindig vilten achtergrond, 

en onder het nauwlettend en schikkend licht

van alle kunstmatige zonnen en manen en sterren.

Het publiek buigt zich daarom weer omheen 

de dagelijkse bezigheden en besognes :

het onderhoud van wensdroom, circus, en bagage.

*      *

*
